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Nel 1990 ' Amministrmzions Comunale consegnando alla
ciltd il Teatro Municipale concretamente incomincit guella
svolta nel rapporto tra conservazione del patrimonio artistico
e Mruizione dello stesso che oggi ci porta, cingue anni dopo, ad
inaugurare il Musco Civico.

Teatro ¢ Museo diventano dungue i luoghs deputati delia
cultura cittading. T Museo & perd cosa diversa: costituisee la
stratigrafia dei sedimenti culiurali della citta

Cid vale per il patrimonio ¢ nell'esposizione dello stesso,

Chi visiterd il Museo avendo presente il catalogo e vice-
versa, si accorgerd dello sforzo che abbiamo fatto perché la ni-
costruzione della storin della nostra comuniti avvenisse in
modo fedele e percettibile per ogni visitatore. Del resto il pa-
trimonio artistico ce lo consentiva, come gii ebbe ad intuire
nel lontano 1969 introducendo gliatti del “Quarto Congresso
di Antichith ¢ d°Arte” Noemi Gabrielli, che cosi scriveva:
“Fra le citla della pianura pudana Casale ¢ una di guelle che
ha conservato, nonostante le distruzioni avvenute durante i
secoli, testimonianee di notevole imporanza dell'arie del
passalo, non solo nell’architettura, nella pittura, nella scultu-
o, ma altresi in quelle forme, a torto considerate di arie mino-
re: arredi, suppellettili ¢ nelle mirabili decorazioni degli inter-
i,

Questi documenti supersiiti comprovano |a sensibilitd; la
cultura, il gusto e lo Mondezzs cconomica depli antichi abi-
tanti di Casale e suscitano stupore ed ammirazione nei fore-
stieri che visitano la citti lo ritengo perd che essi non siano

L'Assessore per la Cultura
Davide Sandalo

suflicientemente apprezzati e conoscinti dalla popolazione
locale™,

Di tutto questo percorso il catalogo che abbiamo allestito,
grazie a preziosissime collaborazioni, di cui diciamo a parte,
di ampio conto. 1 catalogo & del resto parte indissolubile di
un Museo, ne & il necessario completamente. E siccome non &
nostra intenzione fire del Museo un mero edificio di conser-
vazione dell'arte, bensi un luogo dinamico aperto alle tante
mnovarioni delle ari contemporanee altrettanto anche il ca-
talogo qui presente sard negli anni a venire uno strumento vi-
vo da aggiornare e ampliare di pari passo alla crescita del Mu-
S0,

Sentiamo la responsabilitd dell'impegno che ci siamo
press,

Del resto per la nostra cittd investire nell’allestimento del
Museo ¢ stata una scella prima di toto di civiltd.

Marguerite Yourcenar nelle sue straordinaric “Memarie
di Adrianc” ha fatto dire al grande imperatore: “Fondare bi-
blioteche, & come costruire uncora granai pubblici, ammassa-
re riserve contro un inverno dello spirito che da molti indizi,
mio malgrado, vedo venire™. Ecco, la stessa cosa vorremmo
dire noi a proposito del nostro Musgeo. Le itla che non inve-
stono nel mantenimento del proprio patrimonio storico sono
destinate a perdere la memoria, o sradicursi a venir meno alle
funzioni per cui le comunitd degli uomini si sono formate.
Mantenere invece la memoria storica ¢ pensare al domani:
per questo oggi aprire un Museo & il maggior auspicio che si
possa fare al futuro di una cittd.

Il Sindaco
Riceardo Coppo



Con Pinaugurazione al pubblico della nuova sede del Mu-
seo di Casale riprende il suo posto una delle pit importanti
collezioni storiche piemontesi, radicalmente rinnovata nej
criteri espositivi e nella scelta delle opere. 11 trasferimento
delle mocolte nei locali dell’ex Convento di Santa Croce e una
dettaghata attivith di studio, riscoperta ¢ recupero del patri-
monio comunale portata avanti per olire un quindicennio,
permetlono di dare ogei al Museo casalese uno spessore ed
una precisione di lsionomia senza conlronti con quanto delle
collezioni civiche & stato visibile, fino ai primi anni *70, nella
precedente sede in Palazzo Treville,

Si deve alla continuitd di impegno delle varic amministra-
zioni che si sono succedute alla guida della citta se i tempi
lunghi imposti dalle ristrutturazion non hannoe determinato
una scomparsa progressiva del Museo dalla coscienza pubbli-
ca ¢ se Casale si & pid volte segnalata, negli ultimianni, come
punio di riferimento per iniziative di singolare interesse nel
contesto regronale. La formula messa a punto per il restauro
del complesso di Santa Croce, prevedendo la destinazione di
questultimo in parte o istituzioni culturahi ¢ in parte a centro
commerciale, si & prospetiata a suo lempo come una scelta in-
novativa di compartecipazione fra capitale pubblico e privato.
i spicco per coerenza ed originaliti di sperimentazione é
stata inolire, in ambito piemontese, la soluzione proposta per
aecelerare il recupero delle collezioni darte. Le opere delle
quali era necessario il restauro per arrivare alla rapertura del
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Museo, sono state presentite alla cittadinanza in due mostre
del 1986 ¢ del 1989, “Cenlo occasioni” e “Nuove occasioni per
dire si al Museo”, arlicolando attorno alla esposizione la ri-
chiesta di fondi ¢ sponsorizearioni private. Una serie di sue-
cessivi bollettini raccolti sotto Maugurale titolo di “Cilta ritro-
vata” ha puntualmente informato il pubblico del procedere
delle operazioni,

Ma anche alivello pit generale il Museo ha saputo mante-
fere in questi anni un costante dislogo con la vita cittading,
attraverso maostre, pubblicazioni ed una attivitd didattica di
mai interrotta qualitd, 51 ricordano, in particolarc. la fonda-
mentale esposizione dedicata a Bistolll nel maggio-giugno
1984; Ta collana di monografie, “Studi e ricerche™, giunta at-
tualmente al terzo numero, i corsi di Storia dell’ Arte organiz-
zati attorno alle collezioni civiche nel 1993 e mostre-dossier
"Werso 'apertura del Museo™ scaglionate fra il 1989 ¢ j] 1993,
benelici di questa attivita si possono dedurre dal rinnovato
flusso, in questi anni di acquisizioni, temporanee o perma-
nenti: dalla donazione di opere dello scultore casalese Leo-
nardo Bistolli disposta nel 1992 dal nipote Andrea, al deposi-
to, tutlorn in corso di perfezionamento, di un nucleo di opere
di Angelo Morbelli di proprieta degli eredi Adan e Roberto
Morbelli. La riapertura del museo di Casale alla quale il pre-
sente volume si collega, giunge adesso o fornire |a necessaria
chiave di volta per un incremento delle iniziative.



scrivere la nota introduttiva al catalogo del Museo Civico
di Casale & per me fonte di autentica e profonda emozione
poiche sul Musco e sul suo travagliato percarso pid che ven-
tennale si é intreceiato profondamente il mio personalissimo
percarso di lavoro nells Soprintendenza: lavoro e vita perso-
nale, si s, non dovrebbero troppo mescolarsi per evitare equi-
voei e fraintendimenti, ma Casale non mi ha lasciato scelta,
con le amicizie “lavorative” che sono eresciute ¢ si sono con-
solidate nella consuetudine,

Ma Cusale con il suo Museo & anche, per me ¢ per malti,
una traccin che unisce il lavoro di tutela territoriale della So-
printendenza, dall'impegno di Noemi Gabriclli negli anni 60
illattuale riapertura che non sarebhe stata possibile se il cam-
mino noen fosse stato condiviso con alld comprimari.

La prima tranche del recuperoarchitettonico del comples-
50 ex Santa Croce & stala fatta propria dall* Assessore ui Lavori
Pubblici del Comune di Casale in uno spirito di collaborazio-
ne che dovrebbe essere normale, ma che puriroppo spesso nei
futti normale non &, ed ha consentito di giungere a questa pri-
ma tappa del riallestimento delle preziose e complesse colle-
zioni in cui si artcola il patrimonio museale casalese,

La scelta di allestimento & stata doverosamente modelluta
proprio sui nuclei di collezioni che per vie diverse sono venu-
te nel tempoa comporre il varicgato mosaico del Museo: non
si € voluto cioé piegare opere ed oggetti ad una idea astratta di
Museo “ideale”, ma si & ritenuto corretto dipanare il percorso
espositivo seguendo e sottolineanda proprio le peculiariti del
Museo casalese. quelle peculiariti che lo connotano e lo fan-
no essere “casplese” appunto.

Com’e logico, in attesa della realizzazione della seconda
parte del recupero del complesso architeltonico, parte cospi-
cua del patrimonio resta custodita nei depositi, peraltro con-
trollati anche sul piano dells conservazione e della tutela tec-
nico-scientifics e consultabili dagli studiosi. Il richiamo a
quanto ancora ci attende per poter dire di aver condotto a ter-
ming il lavoro non deve essere perd inteso come una “diminu-
tin” del presente, che anzi operazioni cosi complesse esigono

Il Soprintendente per i Beni Arlistici
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prima della realizzazione riflessioni etempi di ricerca eritica-
mente ben condotli per evitare passi affretiat o shagliati.

Ma ormai ln via & stata imboceala, le verifiche sono state
MEsse i@ punto ¢ possiamo dungue essere ottimisti sul futuro,
Un ottimismo che si fonda anche sulla presenza che il Museo,
con l'infaticabile Germana Muzza, ha saputo tenere nella cit-
td in questi anni di forzata chiusura,

A scorrere le pagine del catalogo la partecipazione dei ca-
salesi per il Museo e le sue opere balza evidente nel nolare
quanto i restauri abbiano potuto conlare su grandi e piccoli
interventi - di singoli o di gruppi - che nel sommarsi hanno af-
fiancato il costante sostegno dell’ Assessorato alla Cultura
della Regione Piemonte nella straordinaria qualita e quanliti
dei restauri.

Ma la vitaliti del Museo ha anche saputo porsi come riferi-
mento e richiamo per la crescita del patrimonio culturale affi-
datogli conacquisizioni, donazioni, depositi di grande signifi-
calo ¢ poriaka,

L'attenzione oserei dire affettuosa di Andrea Ristolfi per
la Gipsoteca - che vede ora lo spazio di allestimento finalmen-
te commensurato all'importanza di Leonardo Bistolfi - ci sta
un pochino “viziando™ nel consentirei accostamenti di boz-
zelli in terracotta, gessi, discgni che sempre pil compiuta-
mente documentans i passagei ideativi ¢ progetiual del mae-
slro,

Attendiamo pieni di speranza che la gia evocala prosecu-
zione del recupero degli spazi museali consenta di dare giusla
vicinanza tra il nucleo bistolfiano e Fimportantissima nueleo
Morbelli, ultimo prestigioso “accrescimenio” che piacerebbe
riproporre nell'amichevole dialogo che fu degli artisti in vita,

E speranza cd ottimismo siaccrescono nel riconoscere co-
me Casale abbia saputo mantenere il giusto equilibrio tra la
tutela del patrimonio artistico del proprio passato e Mapertura
verso |'arte a noi pid vicina nel tempo. Un equilibrio non faci-
le, ma che doved ad ogni costo essere difesa, perchi il prevale-
re, oserei dire il prevaricare, di una istanza sull'altra potrebbe
indurre in errori da cui non sarebbe possibile il ritorno.
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& opere del Muses Clvice di Cosale suno slate [nisalmente calnlogate in:
Fusen Chvice, quaderno no 1A1981, & cora dil G Maze,
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Casale nel primo Ottocento: considerazioni

sulle scelte culturali della citta.
Carlenrica Spantigati

I riassetto politico amministrativo che agli ingz del " Oo-
cento segue I lungs parenlesi napoleonica pare incarto qual
modo sancire Mavvenuto radicamento di Casale all'interno
dello Stato sabaudo. Nel secolo precedente a line del domi-
nio gonzaghesco aveva concluso una stagione che trascinava
il ricordo dei Fasti della corte del Monfermato, nel Gatli gid da
tempo tramontati, ma il passato insisteva u riproporsi alla me-
moria come resistenza alla nuova situazione di dipendenza da
una eapitle come Torino che relegava by cittd ad un ruolo pe-
rifericamente subalierno. Cosi lungo IMarco del Settecento la
riplasmazione, il rammodernamento ed il riarredo delle di-
more nobiliar casalesi, fenomeno di stroordinaria impaortan-
Za storico artistica, pud essere percerta parte letto inchiave di
affermazione di una cultura “alira” rispetio a quelln torine-
se, ed inserita piuttosto nel crogiuolo delle esperienze matu-
rale ¢ maturanti tra Lombardia, Emilia ¢ Liguria.

L'Outocento, invece, vede Cusale come cittd oi spicco dei
possedimenti regii, attiva, colta e brillante in dialogo con la
capitale ¢ con le sue istituzioni e per di pid, lino alla meta del
secolo, citth curdine per la difesn dei conling territoriali sabiu-
di 2 nello stesso tempo ponte verso I"agognato congiungimen-
ty del Lombardo - Veneto !,

Ne possiamo cogliere il riflesso dalla lettura del Casalis
che, nel suo primo dedicarsi alla cittd nel volume L1 del 1836,
dedien amplissimo spazio alla storia del centro nelle sue di-
verse articolazioni ¢ slaccetlature, ma sente poi Pesigenza di
ritornarvi nel volume XXV del 1856 per sottolineare una
serie di accadimenti avvenuti nel fraltempo, significalivi per
I'intreccio dai rappornti Casale - Torino?,

Momento che assurge quasi a simbolo della nuovi silua-
ziong e che riconosciamo sin sul fronte pid strettamenie stori-
coistituzionale, sia su quello della celebrazione cittadina & la
decisione di Carlo Alberto di ridare vita alla magistratura del
Senato, soppressa nel 1730 da Carlo Emanuele 1117, Leditio
dil 19 settembre 1837 reintroduce appunto & Casale |a sede
della magistratura che si insedin nelle proprie funzioni lanno
seguente con gunsdizone sulle divisiom di Alessandria e
Noviri.

Leditto seguiva di tre mesi la promulgazione del nuovo
Codice Civile, il *Codice Albertino” che, dopo alcuni anni di
elaborazione, veniva a sostituire quetlo di Carlo Emanucle
111, & costituiva il primo passo della completa revisione delle
norme ¢ delle procedure giundiche del moderno stato sabau-

do, Un fatto istituzionale di rilievo che andava celebrato, co-
me si pud riconoscere nella tela raffigumnte appunto la Pro-
mulgazione del Codice Alberting eseguita da Giovanni Batti-
st Biscarrn nello stesso 183770,

Casale dungue vive con grande esaltazione la rinnovata
ImMportanza ¢ ne sonoe testimonianza i lavor per la predisposi-
zione delli sede del nuovo Senato, individuata in Palazzo
Lungosco sequisito dal Comune perl'occasione. ¢ quelli peri
lestegpinmenti che dovranno carntterizzare la solenne inau-
gurazione defl’istituzione’,

Non ci solfermiamo qui ad analizzare gl interventi minuii
di stuccatori, decornlori, lalegnami, tapezzieri per 'una ¢ al-
tra impresa, pur documentati da note, ricevuie, mandati,
quictanze nell' Archivio Storico di Casale®. ma vogliamo ri-
proparre all’attenziong alcune vicende che si pongono come
esemplarn sul fronte storico aristico ¢ della “politica cultura-
le®,

Alla memorabile seduta del 17 aprile 1838 che insedia il
nuovo senato Carlo Alberto non & fisicamenie presente, ma
in sua veee su di un maestoso trono presenzia un eitratlo del
Re “dipinto da mano macstra e somigliantissimo, in un guadre
ricchissimo di afta dimensione, dono anch'esso del muneficen-
tissimo soveano ™

I} ritratlo e attribuito a Giovanni Battista Biscarra, pur con
gualche dubbio sulla completa autografia, mentre lrmato ¢
datato dal macstro € altro grande ritratto connesso con
I'evenlo, quello del conte Giulio Cesare Lascaris, ultimo Pre-
stdente del Sennto soppresso nel 17307,

La cittd intende perd daresben pittampia risonanza-allav-
venimento atiraverso la celebrazione pubblica del sovrano ed
eeco  decisione di erigergli un monumento, poi realizzalo
da Abbondio Sangiorgio,

Tale decisione, assunta dal Corpo Decurionale, fu subito,
a detta del Bona®, fatta propria dui casalesi che voliero che la
stntua fosse equestre ed inbronzo, e che ne soslennero la spe-
a1 attraverso una pubblica raccolta promossa dal conte Carlo
Raineri, dal marchese Ludovico Pallavicing Mossi e dal conte
Luigi Maistre. Le ottomila lire premontesi ricavale [urano
messe # disposizione del Comune che, nell'accettarle, garant
che avrebbe sopperito ad ogni eventuale costo aggiuntivo ¢
che istitui una Commissione per curare la realizzazione del-
I'opera ™.
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Come 5i & gid detto il monumento venne allidato ad Ab-
bondio Sangiorgio, artista ampiamente operoso sin a Milano
chea Torno ¢ che poteva in quegli anni vaniare come super-
be eredenziali la realizeazione delln sestiga dell®Arco della
Pace o Milano, fusa in bronzo da Luigi Manfredini che viene
anch'esso legato all'impresa casalese ' Il contratto venne sti-
pulato il 26 marzo 1838 con Lo consulenza e Massistenza al Co-
e di un aliro artista gid operoso a Milano ma ormai trasfe-
ritosi alla corte sabauda, Pelagio Palug ',

Cosi ln versione *pubblica™ delle vicende, ma qualcosaan-
cora o sfugge dei dibattiti, delle discussioni, delle analisi che
sicuramente precedettero la formalizzazione del contratio:
gli oculati amministratori di allora dovevano certo aver ben
ponderato le loro scelte, cosi impegnative sia sul piano del-
Pimmagine cittading (¢ dei suoi rapporti con arte promossa
dalla corte). sia su quello degli oneri economici.

La documentazione d'archivio ci sovviene purtroppo solo
parzislmente, ma proprio dall’Archivio Storico Comunale
emerge un brandello di guesta storia con due lettere dello
scultore torinese Angelo Brunerl che ¢ aliestuno come Wulto
non fosse stato poi cosi scontato ', La prima ¢ datata @ novem-
bre 1837, indirizzata agli Ulmi Sigr Sindaci & Consiglieri
che, per il tramite del Sig.r Avv.to Ronsani, gli avevano richie-
sto dei bozzetti per la statua di Carlo Alberto in due versioni,
una equestre ed una in piedi, nonche una indicazione dei
costi previsti per lo realizzazione. Bruneri si & gid messo al-
I'opera e va lavorando a tre hozzett rappresentanti “uno 5. M.
in paedi vestina i gran costume alla spagoeala; altro sediita si df
wit gran seggiolone vestite pure alla spagnola; ed un terza in fine
a cavallo vestito all ‘croica, essendn guesti [ costimi che pin st
adattano ad un tal genere di favora e che sope di miglior offedto;
ma gualorg poi le S5, LL. Ill.me deliberassera la vestimenia col-
le divise militar! come suole vesifre (il Soveano non hanna che a
prevenimi che miadatters dapdo solo far loro presenteche leves
stimenta da mre sovea indicate sono guelle che pit si confannoe al-
fa sewdtura come vedesi pei gran monumenyd ol gid esistono (n
parecchie cospicue cited, ¢ specialmente in Roma”™. Quanto ai
preventivi lo scultore chiede di sapere le dimensioni del mo-
numento, se il vero™ o “colossale™ per poter procedere alla
stima.

L'anno successivo, con Una curiosi dato priva di mese "o~
ring, {i 10 del 1838" Angelo Bruneri scrive nuovamente ricor-
dando di aver avuto lo commissione dei bozzetlli ai guali ave-

i

Abbondie Sangiorgio, Monmmento equoesire @ Carlo Albera
Casale, Piazza Mazzini

va data mano con sollecitudine “Ma ora i glonse notizia ehe
guiesto ontimento sta gid stato copnmissionato ad uho scullore
mifanese: non vi prestai fede essendo io persuaso che le 85, LL.
I e non avtrebbero mai aneposin aglf artisi nazionali gli arti-
sti esteri; perché @ pensiero o 'ogmi aniare gentife ¢ generosa d'in-
coraesiare pii che & possibile il genio pairte quanda esso plire
pon manchi™. Ad ogni buon conto Bruner chiede se deve pro-
sepuire a predisporre | bozzelli o se deve considerare chiusa la
peartita.

Alla risoluzione finale non fu forse estraneo proprio Pala-
i, “consulente” per il Comune nella stesura del contratio. ma
in quel momento presente i Casale anche per un altro impe-
gnativo intervento, quello della rstrutturazione del Teatr
della Societd dei Nobili cui parteciperd pure il Sangiorgio con



la realizzazione delle canatidi del Palco Reale™,

L'ipotesi di una sorta di consulenza “superiors” da parte di
Palagi concorderchbe peraltro appieno con il ruolo di proget-
tisla e supervisore di complessi interventi che Cartista aveva
assunto nella corte carloalberting in quesh anm '™,

Daltro canto sembrerebbe diintuire che 1l primitivo inte-
ressamento di Bruneri fosse legalo all'iniziale progetto di col-
locare il monumento allinterne del complesso Sunta Croce
{allora sede del Comune) - Palazzo Langosco (sede del nuovo
Senato), in una soluzione di forte carica simbalica nellaripla-
smazione dell'inters complesso ',

I infatti del 12 dicembre 1837 il progetto dell’architetto
Giovanni Battista Formigha per tale riplasmazione, conserva-
to presso la Biblioteca Civica di Casale"’, che prevede I'abbat-
timento del lato interno del chiostro grande di Santa Croce
per creare un unico, grande, spazio tra i due edifici al centro
del quale troneggi il monumento a Sua Macst.

Tule progetto, benchéavviato, viene accantonalo dal Con-
siglio di Citth perché gindicato troppo oneroso ', Puritoppo
pero Pabbattimento del lato del chiostro & stato atluato, e for-
s¢ 1o sarebbe stato comundgue, con buona pace per gli aflte-
schi di Moncalvo ivi esistenti™,

Ed ecco allora la soluzione ancor oggi sotto ai nostri occhi,
con 1 destinazione dell’imponente statun equestre alla plaz-
za allora denominata “delle Erbe™ ™, ma i prohlemi non sono
finiti, Gid la prima lettera del Bruneri lasciava intravveders
come la seeltn delln veste del personaggio elMigiato polesse
nascondere temi di un dibattito allora apertissimo. ed il mo-
numento casalese non vi sfugee,

Cosi i due modelli presentati nel 1838 dal Sangiorgio alla
commissione incaricata di far eseguire il monumento ' ria-
prono la discussione sul modo di abbigliare la statua ¢ per po-
terassumere una decisione ben ponderata s decide di chiede-
re il parere di “celebri Professori ed Artisti™, le cui risposte. {a-
varevoli in maggioranza schincciante per abbighamenio “e-
roicn” che verrd realizzato, costilmscono un mieressanle dos-
sier poi pubblicato in appendice al testo del Bona ™.

Pelagio Palagi drasticamente liguida la proposta del primo
modello che “con vestite semispaenuolo, alberché vicing a noi.
nen essendo piti nosire, & ugnale clie appartenessea lempd reino-
tissimi e d’altronde ha Uinconveniente di exsere ofi grave inciam-
paall arie ™. Powchd invece occorre che il monumento “possa
passare all ‘eternita come Capo lavora™ esso dovid unire in sé

“titte le bellezze dellarte scultoria™ ¢ contéemporineamente
consentire all’artista di “meettere in evidenza il sue sapere ¢
selenza nella propria prafessione. Da cfo parmi non potersi exi-
mere dalladorrare il costume eroico, mentre 'n sé racchinde i
Freguistil richiestl, non soda, ma la dignita e fa conventenza nelfa
steaerdinaria civcostanza . Ancora Palagi porta in favore del
proprio parere riferimenti e modelli: il Monumento Ponia-
towski di Thorvaldsen, quello napoletano di Carlo 111 di Ca-
nova, quello, ancora di Canova ma mai realizzato “per fe vicen-
de et tempf” di Napoleone, Infine, dopo un breve excursus
che annlizza anche monumenti non equesta ¢ non itliand ¢
dopo alcune considerazioni sul “savie intendimento” degli
scultori antichi, Palagy conclude “Bandiscasi una volta per
sempre dalle arii bellela moda mentre questa a pii riprese in fia-
fia de ha facte cadere dall’alto segeio, ove imperiosaniente dowi-
matvani per trascinatle nefla pii colpevole abbiezione, ed avvi-
lirmeenin ™.

A risoluzioni analoghe perviene Gaetano Cattaneo, che
non ha perd avulo modo di esaminare direllamente i modelli
del Sangiorgio e che quindi non pud esprimere giudizi su di
loro, ancorché ritenga lo scultore di ottimo livello ed in grado,
qualungue partito verr preso, “di femersi nei fimiti che giovar
possano al bitos effetto visuale, lontano ad wi tempo da una so-
verchia mecessitad eda wn soveaccarion o pansegeiamenti che dar
sitale a ral sorta di monumenti Uaspenia pinttosto di unoe scoglia,
che non di una figura umana, ™.

I gindizio del Cattaneo & esplicitamente fondato sul lesto
di Ennio Quirino Visconti Sur le costume des statues aniigues,
i poco riedite o Milano nel HI volume delle C:*pen: Varie del
Visconti, ma il Cattaneco insisie sulle differenze tra scullura,
affidata alla purezza della forma, e pittura, cui giova invece il
toceo del colore, il brio, il diffondersi sui particolari del vestia-
rio ¢ della moda.

In mezza. sintetica, paginetta st racchiude il giudizio di
Giuseppe Gaggini, anch'egli lavorevole al “costunte antico ro-
mano”, ed analogamente, ma con dovizia di motivazioni, si
pronuncia Prietro Benvenuti ™, Il costume éroico a suo giudi-
zio ben si addice all’esigenza di esprimere il sublime che un
monumento celebrativo richiede e con dotte citazioni il Ben-
venuli esamina [a possibilith di ralTigurare un monarca anche
in corazra, omata di simboli che accentuine Pallusione alla
grustizia

Ancora in favore del costume eroico si pronuncia monsi-
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gnor Melchiorre Missirini che si scaglia contro Pabbighamen-
to moderno in una scullur celebrativa: L odierno costume &
stnd specie di carcere del corpa, wn'tnvidia alla mostea delle belle
Sormne, un irtume che sminuzza e taglia la persoma T pil; pardi. 5§
fra wn bl dive, che & bene conservare fe costumanze del empi:
tramandareal posti poseer! glf wsi noseed, Quest wffizio sabfia-
no il areiv di genere, e guelli che st dedicane solo a rappresen-
terre | costmg, ",

Da witte queste voci concordi si dissocia quella di Giovan-
ni Battista Biscarra. In realld a Biscarra nessuno dei due mo-
delli proposti pare idoneo in quanto lo scopo del monumento
& quello di celebrare 'apoteosi di un grande personaggio vi-
vente, di “esprimere un sentimento di venerazione ¢ di amore

verso wn Soveano che con belle ¢ pacifiche feggi proveede ai biso-
gni del sue State, riforma le antiche consuetuding ed estende su
pitt fargo circolo i beneficio di wna Magistratura destinata ad
applicare if contennto delle rovelle fesei alle varie emergenze
defla vira efvile”, Ne consegue che la foggia spagnola “ndican-
de infTienza straniera deve.., evifarss in un monamenio rfigeresa-
mente storico e nazionale”. Analogamente “in guesta caso di ca-
rattere monentale of pateia istoria non posso coreer dictro al-
Ualvrnd stile, e debbo persuadermi che i regno di Roma e quelle
df Carlo Quinto non sono pii.. e che nell amuale nostro Regno
Plemantese,.. vieolsi mudv casiinie, clad cosiime ver, naziona-
fe, itafiano”. Dunque occorrerehbe proporre limmagine di
Carlo Alberto con abbigliamento proprio e Biscarm suggeri-

Gugliclmo Caccia il Monealve, Mirscolo di san Nicola da Tolentino
Cwsale, Muses Civieo, affresco sincewlo dul chiostra di Sants Croce
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see la veste di Generalissimo, corredata del manto dei Cava-
liert dell™Ordine Supremo della Santissima Annunziata “ap-
pexo afla spalla destra, ed abbandomato alfa sinisira, o viceversa
discendende a proporzione dell ‘accoria artista sid dorse def ca-
vallo venga ad accrescere prazia, ¢ macsta ™. Una maesta sottoli-
neati dal capo, rigorosamente lasciato scoperto. A conclusio-
ne dei forti ragionamenti sul significato, e quindi sulla forma,
del monumento storico, Biscarra cita il caso del monumento
di Emanuele Filiberto voluto s Torino da Carlo Alberlo: poi-
ché occorreva porre I'accento sui meriti dellantenato che “r-
crpers 1 fegrimi domint della Real sua Casa”, Carlo Alberto
volle che “fosse rappresentato wal guale si trovava alia celebre
bartaglia oi 5. Quiniing, e sussidio persing lo scultore delle pro-
Prie armature con cul s6vestiva UEree suddetio, le guafl come
Real Trofeo di famiglia fanno parte e 5i conservano wella copiosa
attual Galleria d'Armi da 5. M. di metuproprio instituita ",
La citizione finale del monumento equestre di Carlo Ma-
rochettd in piazza San Carlo restituisce anche visivamente
non tanto il nodo del dibattito in atto a Casale, quanto il suo
possibile punto diarmveo, con lo scontro e lo cultura di mdic
necclassiche che vede i propr modelli in Canova e Thorvald-

Clemente Rovere, 1845, Veduts df Plocea Carlo Albernios
(gid Miarra delle Erbe, orn Piazea Marzini) a Coxale
Toring, Deputszione Subalping oi Storia Pairia, Fondo Rovere

sen e quellas romanticasdi cul proprio "'Emanuele Filiberio &
considerato uno dei pig alti esiti nella scultura monu-
mentale

Clemente Bovere, 1848, Veduta di Plaza Corde Alberio
{gia Pinzm delle Erbe, ora Pimecea Mazzini) a Coasale
Toring, Deputazione Subalping di Storia Potria, Fonde Rovers

Certo personaggio, posa ed abbigliamento sono determi-
nanti per il messaggio che si_intende proporre, ¢ vale 1a pena
di ricordare qui uncora un esempioall’incirea di quegli anni, il
Monumento al Conte Verde che Pelagio Pelagi modella tra il
1844 ed il "47. ¢ che con soluzioni di gusto neogotico si fa in-
terprete della complessa carica simbolica attribuita da Carlo
Alberto all’antenato, crociato villorioso a Gallipoli contro i
Turchi nel 1366,

A Casale la vittoria finalé andré alla veste “all’eroica” ed i
monumento verrd inavgurato nel 1843 offrendo all’ammira-
zione della cittadinaren il monu:u: moderno Mun'ﬁumlm
paludato in un pallio aila romana’™

Abbiamao gid visto come il Bona nei suo volume apparen-
temente cosi circostanziato operi perd alcune *censure” delle
quali a noi sfugge ogpi la motivazione: come non si era soffer-
mato sulla genesi reale del progetto, cosi non h menzione del
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coinvolgimento di un altro grande personaggio su cui rilorne-
remo anche pitavanti, larchitetto Luigi Canina ™. Frammen-
ti di documentazione in proposito si conservano nell’Archi-
vio Storico Comunale, in purticoliare aleune lettere che il [ra-
tello Vincenzo gli scrive da Casale nei primi mesi del 1838 e
quella del 18 marzo dello stesso anno che la Commissione per
il monumento gli inoltra con la rchiestn di parere sull'abbi-
gliamento da prescegliers ™,

Non conosciamo purtroppo la risposta del Caning in pro-
posito, ma abbiamo una sua lettera assai pio tarda che apre
qualche squarcio lasciando intravvedere tensioni ¢ dissensi fi-
nor oceultati. In data 5 giugno 1843 egli scrive da Roma al
fratello dicendo fra Ualtro “Ho inteso ierf in succimto le fesee che
celebraste per {inaugurazione della nota statva equestre, ed ho
anche veditto la deserizione che e fece il Bona, Da gquanio potet
comoscere dalla effigic di detta statug mi sembra che si sia fara
wima imitazione in caricatura delle opere antiche per mepterle in
dispregio. "Non sappiamo quanto il pesante gindizio sindetia-
to da una concreta conoscenza del monumento, o si fondi
unicamente sull*incisione che compare nel testo del Bona,
opera sicuramente non eccelsa di Eleuterio Pagliano all’epo-
ca appena diciassettenne, o ancora sia dovuto al mmmarico

un po rancoroso per non esser piu slato interpellato, mi certo
la stroncatura & velenosa ',

Come sia andata realmente dipanandosi Uintera storia
non siamo per ora in grado di sapere, ma di fatto il monumen-
Lo cquestre, sulennemente inaugurato il 20 maggio 18437, ri-
seosse plauso ed attenzione non solamente casalese, anche se
peei il riesame della produzione pid “ufficiale” del Sangiorgio
pud farci preferire nelle solugioni artistiche quelle statue
equestri gemelle dei Dioscuri realizzate quasi in parallelo con
il Monumento a Carlo Alherto per la cancellatn di Palazeo
Reale a Torino ™,

Ancora polemiche, ma di tono minore, investono la com-
missione del dipinto per o Cappella del nuovo Senato, che si
vuole rafliguri Sant" Alberto da Magonza in onore di Sua Mae-
gla.

Giia la scelta del soggetto & causa di problemi nella diffi-
coltd di rintracciare corretti riferimenti iconografici e nel di-
stribuire la composizione in rapporto alla forma rotonda ed
alle dimensioni relativamente ridotte imposte dallimpianto
decorativo della cappella™.

I8

Difficoltd nell’individuare la giusta rafTigurazione del sog-
gelto dato sono evidensiate da una lettera del pittore novare-
s¢ Andrea Miglio, inizialmente incaricato dal Comune di pre-
disporre un bozzetlo dell’opera™, S¢ poi Miglio avesse risollo
i suoi problemi non sappiamo, certo @ comungue che il Co-
mune doveva avere gualche perplessita nella scelta dell’arti-
st da incaricare ¢ lo dimostra una lettera mandata da Torino
il 29 gennaio 1838 dal dottor Cimella che aveva provveduto ad
assumere informazioni nella capitale™, In realtd il Cimella
era stato coinvolto fin dal settembre precedente, come lui
stesso neorda nella lettera, ed i suoi referent] erano stati Ro-
berto d'Azeglio, Direttore della Regin Pinacoteca, e Biscarra,
ma il testo conservatosi non fornisce altri dati illuminanti. Re-
sta il dubbio che i pareri a noi wtili per ricostroire la vicenda
fossero contenuti in un'altra lettera (purtroppo non rinvenu-
ta) dello stesso Cimella, da lui ricordata come seritta il 19 di-
cembre ¢ nella quale sioera premurato 3i “ardoro pore fe osser-
vazioni def predetta Sig. marchese (4'Azeglio), non che quelle
fattemi in seguito dal Sig. Biscarra Ploore dif 5. M.7

Comungue sia andata, il 2 gennaio 1838 la Commissione
delle apere ¢ pnjrrf.';.r;'p:'.l’ mirova Senaio 51 riunisce ed esaming
due soli bozzetti presentati rispettivamente da tal pittore Ga-
spare Pasqualini e da Carlo Sapelli, scegliendo all’unanimita
questultimo ™, 11 20 gennaio seguente la Commissione si riu-
nisce nuovamente e stabilisce alcune condizioni che il Sapelli
dowri osservare: nel quadro la posizione del Sunto dovrd esse-
re conforme al hozzetio, la sua figura e quelle degli angeli do-
VrAnno essere “disegmate con titta esattezza, ¢ nelle regole del-
Harte, facendo I dehin studi dal vero ™, colorito e chinroscuro
dovranno avere armonia nelle tinte, “vivacitd, ¢ buon impa-
st Infine si impongono due variazioni rispelto al bozzetio,
quelta di figurare in lontananz: la citti di Magonza e quella di
toeliere lo stemma della Cittd. Termine di consegna il primo
di aprile prossimo venluro ',

Carlo Sapelli rispetta i tempi, cosi che il 28 marzo ln Com-
missione pud verificare il dipinto quasi ultimato e decidere
per il pagamento dell’artista; la Commissione perd non ¢ sola
a piudicare, ma ha con s8¢ un esperto: “apprafittande della cir-
costanza in ol el passati giorni trovossi in questa Citta VT mo
Sie.r Cav.e Pelagio Pelagi Pittore di S, M. 1o prega di fornire il
proprio parere ed “ebbe esso a trovare che il med.o Quadro puo
ripuardarsi siceome degno della voluta eollondazione, con che



e verganl ntrodotte afetine iecole varfaziond da [l stesso
suggerite™.

L'opera, pur con qualche debolezea di impianto, lormisce
nuovi elementi per la ricostruzione dell attivith di un artista
poco noto ma daghi esiti di tutto rispetto . Ed andr in futuro
meglio indagata proprio la sua presenza casalese che, conuno
studio stabile intorno al quarto decennio, si voleva foriers an-
che della formazione di allievi''.

11 finire cegl anni trenta dell’Oilocento od il passaggio al
decennio successivo vede dungue Casale impegnata a darsi
una immagine pubblica di ritrovato splendore: il nuovo Seni-
to, il Monumento a Carlo Alberto, il Teatro delln Societd dei
Nobili. il rammodernamento urbanistico., cui fa da supportoil
madernissimo ponte in ferro sospeso sul Po che agevola traf-
fici e commercio,

Al pari perd di altre cittd, Pamministrazione casalese sc-
gue con occhio attento la promozione delle arti anche sul
ronte della formazione di giovani, promettenti, promesse ™.

Comn sussidii concessi dal Comune studiano o Torino pres-
g0 "Accademia Albertina Alessandro Pesce ¢ Costanting Se-
reno, guest'ultimo dagli esiti pin rilevanti ed oggi pin noti,
presente poia Casale da artista ormai alTermato con gli aflre-
schi della Cattedrale di Sant’Evasio®,

Particolare € invece il caso di Eleuterio Pagliano che nel
1836 viene ammesso giovanissimo (appena undicenne) aghi
studi dell”Accadermia di Brera con una eccezione dovuta non
all'etd, ma al suo essere all'cpoca straniero, suddito degli Stati
Sardi, E probabile che alla sua accettazione non sia stato
estraneo I'interessamento del padre, professionista affermato
in contatto con 'aombiente milanese, medico curante dells
contessa Clara Leardi di cui Eleuterio eseguini il bel ntratto
da leggere a confronto con il busto realizzato da Gaspare Ga-
learzi ™,

Tonna dungue ¢ il polo di riferimento in parte obbligato
dalla situazione pohitica del momento, ma Casale sembra por-
s gquast anello di congiunzione nel recepire e far propr pern-
propordi i fermenti pid vitali della cultura artistica tra le due
capitali, quelly sabaoda ¢ quella del Lombardo - Veneto pe-
raltro gid tra loro in stretta interrelazione diretta ™,

Neé dovrebbe perdersi di vista proprio la situazione contin-
gente sul fronte politico che sta alle spalle di molte scelte an-
che culturali. Non solo il fermento che vede intellettuali ed
artisti nel'aceeso dibattito sul futuro di uno stalo nazionale,

Carle Sapelli, 1838, Sant™Alberio di Magonza
Cosale, Muoses Civica, dally Cappells del Scensm

ma anche la loro partecipazione diretta alle imprase militari
di quegh anni ™,

Dopo il 1849 ¢li artisti attivi a Milano che hanno profuso il
proprio impegno personale nella guerra sono costretti allesi-
lio ¢ per molti di loro la scella alternativa di Torino & quasi
scontata ™,

Traquesti Eliseo Sala, con Paglianoallievo a Brera di Lui-
gi Sabatelli "': i dipinti di Sala presenti a Casale sono perd as-
sai pid tardi ed introducono un tema diverso sul rapporto cul-
tura casalese - artisti, Innanzi tulto si tratta di dtratt degli an-
ni & del secolo che sostanzialmente celebrano i grandi della
slugione risorgimentale ormai avviala a traslormarsi in epo-
pea, ed in secondo luogo pervennero alle civiche raccolte solo
nel 1916 conla donazione della collezione del barone Giusep-
pe RafTaele Vitta ™,

Poco ancora sappiamo del formarsi di tale collezione per
gli aequistl delle opere pid antiche, mentre & relativamente
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pi facile seguire la storia dei quattro ritratti del Sala, Due di
essiinfatti sono documentatamente legati alla figura del baro-
fe Emilio Vitla, che acquistd il primo. il Ritratto di Camillo
Benso conte di Cavour, all’Esposizione della Societd Promo-

trice di Belle Ani di Torino nel 1861 ¢ che comissiond il se-
condo, il Ritratto di Vittorio Emanuele 11, nel 1863 %, E quindi
logico ritenere che anche glialtr due, i Ritratti di Urbano Rat-
tazzi ¢ del generale Alfonso Lamarmora, siano legati ad ang-

Casale, Polazzo Municipale, Sala Rossa
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loghe vicende, ancora da investigare, Piace perd ricordare che
il ciclo degli “eroi”™ del Risorgimento si chiude nella collezio-
ne Vitta con il Ritratto di Giuseppe Garibaldi lirmatoe datalo
da Eleuterio Pagliano nel 1866,

Abbiamo fatto un bulzo in avanti evocando i tenn della
committenza privata e della presenza dei casalesi alle esposi-
rioni della Societa Promotrice di Belle Arti, temi che occorre-
i in futueo afTrontire per riuscire a cogliere appienoil signifi-
cato di una cultur intrecciata e ramificata non soloa livello di
Amnunstrazione cittading, ma anche a livello di singoli per-
sonogei o Gamiglic, senza dimenticure che molte delle pin
eminenti hanno eieito uni loro almeno periodica residenza
torinese. E lo studio del collezionismo ollocentesco casalose
potrehbe, credo, riservare sorprese interessanti nel recupero
di dati conoscitivi, [acendo riemergere almeno parte di quelle
ppere che dalla originiria menzione nei cataloghi delle espo-
sizioni hanno fatlo perdere le proprice racce,

Ritorniamo perd al discorso generale sulla posizione ulli-
clale della cittd nei confronti delle arti negli unni immediata-
menle precedenti la meti del secolo,

Interessanie & notare che se da un lalo si promuovono in-
terventi legat] alle arti *maggiori™, dall'altro si provvede i da-
re anche a Casale quella struttura che possa controllare ed in-
dirizzare tuite le operarioni grandi e piccole, lalora anche mi-
nime, che segnana (e potrebbero stravaelgere o ledere) il vollo
della eitli,

Allintermno del Comune I'Ullicio d”Arte, con attivita del-
larchitetto Praga, si occupa e si preoccupa di Lutti | progetti ri-
levanti che vengono a mutare 'impinnto urbano o la vesie de-
ol edifici edei complessi monumentali ™', ma un'altra strutiu-
recontrolla In miriade di interventd apparentemente minari,

A seguito della richiesta dell’ Amministrazione. con Regie
Patenti del 15 aprile 1837 viene infatti istituita a Casale la
Commissione di pubblico Ormato, incaricata di “vegliare sufla
conservazione, ¢ sull'abhellimenta esteriore dei Fabbricati cosi
saprt, conte profani, delle Plazze, Strade ¢ di tugti { lwoght! pubbii-
g™ La Commissione si riunisce perla prima volta '] otio-
bre del 37 e risulta compost da Giuseppe Dalla Rovere, Sin-
daco di | classe, Carlo Guazzone, sindaco di 11 classe, Dome-
nico Chiarottini, CGiudice di Mandamenio, il marchese Carlo
Millo ed il conte Vincenzo Callori (di cui non si specifica il
ruolo, ma che devono essere 1 due Provvediton pro tempore

previsti dalle R, Patenti), Francesco Argenti, Ingegnere della
Provincia. ¢ Giovann Battsta Formiglia Architetto nomina-
to dalla civica amministrazione il cui Segretaria, avvocato £i-
no, [unge anche da segretario della Commissionz™,
Ritrovinmo dungue, com'era logico attendersi, alcuni dei
personaggi intorno ai quali ruotano le vicende del Monumen-
oo Carlo Alberto e della sede del nuovo Senato ed & interes-
sante notare come fin dalla prima seduta la Commissione sia
operativa, esaminando gia alcune richieste speciliche. La pri-
mi prepecupazione & perd quella di far stampare e diffondere
un avviso pubblico per richiamare i cittadini all’osservanza di
duc particolari punti del Regolamento, soirambi compresi
nella parte riguardante botteghe, porte, balconi, linestre. Si
tratta dell’articolo 18, che vieia cardini 1solati, anelli, uncini,

Eliseo Sala, 1863, Ritratto di YVittorio Emanuele 1
Cuasale, Museo Civien



cornici, mensole se non ad una certa altezza ed | gradini o i se-
dili che “possano impedive if libero cammino per le contrade” ¢
dellarticolo 22 che stmhilisce che 'esposizione di merci non
dovrd [uoriuscire dal piano di facciata e che le tende dinnanzi
alle botteghe dovranno essere autorizeate dalla Commissio-
ne,

Se questi sono i punti gindicat priontard, viene da sospel-
tare che in Casale vigesse In pit assoluta anarchin sul fronte
della conduzione dei negozi nel loro impatto urbano.

La vita della Commissione si svolge peraltro nell’esame
delle pratiche ad essa sottoposte con la medesima atlenzione
& cury, sia ¢he si tratti di una richiesta di demolizione, di so-
praglevazione, di "restauro”, sia che si tratt i giudicare una
tenda, un'insegna, un balcone, Nei casi piti delicati o contro-
versi gli incaricati (per lo pit "architetto Formighia) verifica-
no in sede di sopralluogo gli elementi dubbi ¢ ne riferiscono
con relazione scritta allegata alle sedute. Purtroppo la docu-
mentazione grafica dei disegni che accompagnavano le -
chieste non si @ conservala unita ai testi dei Convocali e non &
stato possibile al momento esaminarla’.

Importante & la riunione del 7 novembre 1838 si apprende
che il Consiglio Comunale aveva deliberato in data 11 leb-
braio di “addivenire ad un plane generale regolatore di abbelli-
menta di guesta Clita all'ogeetto of mighiorarme faspetio ester
na " si era quindi chiesto alla Commissione di predisporne gli
elementi, ma questaaveva ritenuto indisp ensabile “fare avan-
i tutte rilevare il prano exatio e recolare dollo siato arfwalo della
Cirta "edavevi pregato Ulngegnere Provineizle di indicare “fe
repole, econdizion! che comvenga operarsi nella fevata i simife
piana”. Avendo I'lngegnere provveduto, i Sindaci sottopon-
gono le norme stabilite per 12 rilevazione dei dati alla Com-
missione che le approva, riconoscendole “arte ad assicurare o
fevata esatta e preciva def piana di questa Cittd, operazione que-
sta di futta necessita per poter basare con perfeita conescenza di
causa quetla generale regolatore” e trasmetie il tutto al Civico
Consiglio affinché delibert, dando cosi esecutivitd all'opera-
rione,

11 piarna repolatore d abbellimento, od .l'f;lfm.l:.rﬁmrn.r;] delli
Citrg era previsto dallarticolo 3 delle Regie Patenti del "37,
che legnvano alla sus emanazione le norme sugli eventuali
espropri, ma & da notare la precisione ed il ngore di imposta-
gione metodologico seguito dall’Amministruzione e dalla
Commissione in quel frangente,

1%

La cittd pare prosperare ¢ prodigarsi nei confronti delle
“arti belle”, con minuziosa attenzione peril decoro e "aspetto
complessivo del centro urbano, ma lo sforzo di Casale di pro-
porsi come centro moderno ed aggiornato sul piano culturale
¢ solo uma delle due fpece dells medaglia, Laltra, pesante-
mente negativa, € quella dell’abbandono, o peggio della can-
cellazione del proprio passato: pare insomma che non si ie-
sca i trovare equilibrio necessario tr due diverse esigenze,
quella del mmmodernamento e quella della conservazione,
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Eleuteria Pagliano, [l Segne di San Giuseppe
Casale, Chiesa di San Gioseppe



cosi che nel prevalere della prima b seconda & destinata a soc-
combere,

Abbiamo gia visto come al progetto dell’architetto Forni-
glia (che nell’altra veste di membro delln Commissiane & Or-
rato vigitava sulla cittd) sia da imputare abbattimento di uno
det latn del chiostro grande di Santa Croce, con la conseguente
perdita degli affreschi di Monealvo che ne decornvana le fu-
nette *,

Certo il problema delle sedi ecclesiastiche soppresse si
manifesta in quegli anni drammaticamente con conseguenze
che marchiano il patrimonio artistice della comunitd e la ne-
st possibilitd di riconoscerlo e ricostruirla,

Se 1l complesso di Santa Croce, pur mufilo, alterato ¢
svuotato, sopravvive grozie alla sua nuova destinazione d'uso
come Palnzzo Municipale e come sede di organismi e di atti-
vitd ad esso connessi, non cosi avviene per Santa Mana di
Piazea, la chiesa illustre sull’attuale Pigeza Mazzini, abbattu-
it come si ¢ detto agli inizi dell’Ottocento.

Non possiamo qui soffermarci ed addentrarci in una anali-
si dettaglinty della Casale perduta ¢ dobhiame forzatumente
procedere per esempi, ma rileniamo importante sotlolinearc
questo aspetto della vila casalese ollocentesed, un aspetto che
restituisce le scelte di politica culturale in mado pit articolilo
e complesso di guanto non appaia alla sola venfica dei fatti in
positivo.

E non si tratta solo di variazioni, puriroppo consistenti.
dell’architettura della citta ¢ del suo impianto urbano, ma an-
che della dispersione di un impareggiabile patrimonio di pit-

ture, sculture, arti “decorative” che si erano andate stratifs-

cando nella stona del centro.

Qualcosa sopravvive & Casale, recuperato e salvaguardalo
per lo pin dalllintervento privito, come nel caso del portale
qualtrocentesco di Santa Maria di Piaeza, imontato nel 1820
nel cortile di Palazzo Leardi per volontd di Cesare Leardi®™.

Ma molto imbocea mmvece strade che portano lontano da
Casale, nei cosi pia fortunati approdando o collezioni pubhbli-
che che ne garantiscono almeno la conoscensi e la ricomosc-
hilith: & il caso, per restare su Santa Maria di Plazza, della pala
di Gaudenzio Ferrari che, dopo un primo passaggio alla Con-
(raternita  della Secala, viene acquisita dalla Galleria
Sabauda®,

L'esemplare ricostruzione che Giovanni Romano lece dul
Cinguecento casalese ¢, ahime, su questo tema delle disper-

sioni tragicamente ricc, ma proprio alla ricerca storica si de-
vono | moderni recuperi, come quelli del Battesimo di Cristo,
pala centrale del polittico di Pietro Grammorseo gia in San
Froncesco, ¢ del panncllo laterale destro dello stesso polittico
con i santi Antonio da Padova e Defendente, che per vie di-
verse ma di esito felice sono andati in anni recenti a ricon-
givngerst nella Pinacoteca Sabauda®,

Il fenomeno delle dispersioni del patrimonio ecclesiastico
non colpisce perd esclusivamente {anche se certo in modo as-
sl pid massiceio) le sedi soppresse, ma pud essere per larga
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Costanting Sereno, San Benedetio ¢ Santa Giomlana
Casale, Cattedrate i Sant’Evasio. Particolare degli alfreschi ahsidati



parte letto veramente in chinve di mal intesa esigenza di “ag-
giornamento”. Valga per tutli il caso della pala daltare della
chiesa di San Giuseppe, ricordata dal De Conti come “presia-
tissimer davoro df Glulio Cesare Procaceinf™, Nel novembre
1843 la Veneranda Congregazione del Regio Orfanoteofio di
San Giuseppe di I'avvio ad opere di “riattamento” della chie-
sa, ritenute indifTeribili e che coinvolgeranno anche la provvi-
sta di nuove suppeliettili in sostituzione di quelle “rese inservi-
bill ed interdette per fa fove vetusta . L'anno successivo, e pre-
cisamente il 9 novembre, la Congregazione si riunisce nuova-
mente per affrontare il tema della “riforma “del quadro dell’al-
tar maggiore ¢ tra il “ristorare lantico dipinte” o il “farne for-
mare una nuove”la scelta della maggioranza (sei contro tro)
determina la “surrogazione d'un nwovo quadro all’antico dipin-
0™, Cosi il4 gennaio 1845 Eleuterio Paglinno viene incarea-
to delln nuova ancona che risulterd consegnata il 16 febbriio
dell'anno successivo™,

Le difficoltd realmente insite nei restauri di opere antiche
paiono un buon supporto cd un’ottima scusante per 'ansia di
modernita, particolarmente pot se si tratta di impegnativi in-
terventi su edifici complessi,

Cosi intorno alla metd del secolo pare “vacillare” addirit-
tura la Cattedrule di Sant’Evasio per la quale, a fronte di pro-
blemi statici, si discute sulle apportunita trn restauro o rifaci-
mento,

Gid nel 1828 ad opera dell’architetto Vigna il campanile
erastato rialzato e rammodernato, ma Mintero edificio veniva
sempre pin accusando 1 mali dell’eta, omeglio della velusti,
cosi che negli anni 40 si avviarono le operazioni preliminar
con i necessari rilievi aflidati all'architetto Pietro Praga.

Non intendiamo gui ripercorrere le faticose tappe che
condussero infine al restauro poi realizzato da Edoardo Arbo-
rio Mella™, ma ¢ inleressante rilevare, ai fini del dicorso fin
qui svolto, come le iniziative degli anni '40 si venissero mi-
nacciosamente delineando con la propostn di pressocché toti-
le rifacimento avanzata da Alessandro Antonelli agli inizi del
decennio successivo, Fortunatamente la proposta sollevd
perplessiti ¢ diffidenze, ed ancor pid lelicemente, dopo un
primo parere negativo delllabate Rosmini che si esprimeva
perd ovviamente solo sul piano delle scelte di principio, ven-
ne I'occasione per ricorrere ad un grande esperto, ¢ cisalese
per giunta.

24

IE5 ottobre 1836, in una breve sosta di tre giorni per saluta-
re i famigliari nel ritornoe a Roma dal soggiorno in Inghilterra,
era a Casale Luigi Canina. Interpellato in merito, prese radi-
calmente posizione in lavore del recupero e del restauro, poi-
che " raccomandando le forme basiticali negli edifici sacri, non

Benedetin Caccintori, Monumenio o Lukgl Caning
Casale, Piarea Santo Siefano



divapprovava per questo § difforentf generi di architetiure col
quali altri erano stati edificas... Quindi, anziche dissentire, ap-
prroveva N ristabilimenra di afcune chiese, come guella df Araceli
in Roma, i Santa Maria ded Fiore in Firenze, e ultimamente del-
la cattedrale di Casale da farsi congervando fo stile proprio di
clascung, non ringovandolo con quelungie alira formea, fosse
prre delle miglion™. ™.

Ripartito da Casale, Caning purtroppo muore a Firenze il
12 ottobre e, doverosamente nei confronti di un figlio cosi il-
lustre (e, diciamo ora noi, che e salvé uno dei monumenti pii
insigni), la Citd si predispose ad onorarne la memoria con
I'erczione di un monumento™,

La statua campegsgia ora in Piazza Santo Stefano. maanco-
rit una volta la scelta della collocaziane non fu del lutto esente
dia dhiscussioni: autore, Benedetto Cacciatori, avevn infatti
inizialmente proposto la piazea del Vescovado. [orse proprio
per disporre il monumento in prossimita delln Cattedrale, ma
i costi dell'operazione fanno propendere il Consiglio Consu-
lure per la soluzione poi realizzat ™,

I monumento viene innugurato i 30 ottobre del 1864 7, ed
& opera, come si & detto, di Benedetto Cacciatori: dunque an-
cora a quelle date la Cittd decide di alfidarsi ad un artista dai
precisi contatti con "ambiente milanese, ma attivo unche per
la corte sabauda, per Carlo Felice prima, per Carlo Alberto
pol 7.
Abbiamo pero oltrepassato ormai la meta del secolo ¢ la
vita casalese pare segnare leggermente il passo: certo Prose-
gue Paltivitd ciltading anche sul fronte delle arti, ma il mo-
mento entusiasmanie del fappropriamento di un ruolo emer-
genle sul piano polilico & ormai tramontato. La raggiunta uni-
ti nazionale rischia di far scivolare Casale, al pari di altri cen-
tri padani di gloriosa tradizione_ al rango di “centro minore” e,
mentre sul piano prodottive Paffermazione & lorte, o secom-
messa che la cittd dovri (o dovrebbe) piocare sul pinno cultu-
rale sank quella della salvaguardia della propria identita anche
attraverso le necessarie istituzioni, ad esempio guella del Ci-
vico Museo,
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Per il ruatbe di Cosule nella stona politico - mi-

litare del Regno Sabaudo st vedani v COMOL
SAANDRACCL U rarsgo puropea, in L Ciftadel-
ot Cazide da forre=za del Monterrato a ba-
fraernden o Meadian, o carn i A MARGTTA, Ales-
sandria 1990, pp. 217 (in panticeture pp. 15-17)
¢, nello steiso valume, A MAROTTA, Casli
Barfsgrda o Tialia pella strategio risorgiventale,
p, D1

G CASALS, Diziomanae Geograflco - Stomon -
Stagistion = Compnercile doghl Stati of §, W0
Re ot Sardegna, Totino, vol. 1L, 1836, pp. 630-
741, vol. XXV, 1850, pp. 62100 Fer una
ides delln citga o livello di goida gencrale 5
pud opgi fre ricorso a die testi diversi iea loro
netl'impianto, [ GRIGNOLIO, Casale Monferr-
o, Casale 1983, e & CASTELLL2 D. ROGGERD,
Ciutle. fmmaglne di una eited, 1956

La soppressione del 1730 51 mgquadrava ovvii-
mente nelly mutinis dipenidénea politier deila
cittis per le istituzioni di eti gonzaghesc 51
vl B MONGEANG, Le arm e B leggd perfa )=
feva del Monferroto, in La Cirtadelta... cit. pp.
2531

| PGAGLIA in Cultara Ggurariva ¢ aechiferton’-

co el Snart el Re dd Savdepimg 7780801, cu-
talogo della mostea o curs di B CASTELNUOVO
@ Rose], Torine 1980, vol, |, p. 381

A NOTA_Dei-Seraw di Cosale muovemente
ety il Re Cardo Aihern, Casole 18538; O
Gtk HLL, Breocmemd sdaricd de! Wanterrafi,
WXL in "Rivesty di Storia, Arte, Archeologin
per |y provincia di Alessundnie”, 1933, anno
XXV, fase LXIV, consultalo in ¢strafin
Archivio Storico del Comune di Casale (d'ora
inavinti A 5.0 C. 1, Libro dei Mandati, T836-38
Carte sparse sono im A SO0 L

G GIORCELLL €, . 16

. Ter i due dipinti s vedano gus le schade di B

MAGGD SERRA,

RCBOMNASuile sigma equestee dedionia a 8, M.

il Re Carli Alberto dalta Cing di Casate, Tori-
no 1443

. BBONA, it p. 13eap 36, nota 24 per lnCom:-

mbssione, composta dal murchese Gluseppe
Rolando Dolts YValle, avy, Intendente Giosep-
pre Birzaen {sindacd e presidenti nel *43) Ales.
sandro Montiglio, avv. Pielro Ceriols (sindac
¢ presidenti nel 13839, conte Carlo Rainern
(nel ‘43 defuntn), Giuseppe Savio (sindoci ¢
presidenti nel “d40-°41), cav, Giuseppe Della
Rovere, marchese Carlo Millo, wv. Gaovanni
Caire, Carlo Cluarione (consiglieni dal "383,
conie Luigh Maistre, marchese Ludovice Fal-
Javieinn Mossi, Emmanuele Delermri, prof.
Frameesen Stevane segretario (scclti i gh
alslior
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Su Abbondio Songorgio anche in religione
alla cultura piemonicse [ PESCARMONA. 10
Culrure figrativa., ., €it,, passim. Lltime revi-
siomd i datt documentarn sullo scullofe sono
i 5 MORETTY, Abbeadio Samprarsio seiiltoe,
i Arte Lombards” 1994 nn, -2, op 20-28 A
fonditore Manfredim, morto poco dopo, su-
bentrerd ol suo successore mells ditts, YViscar:
i

0 BoNA, e, moLb Nel Mandati db pagamen-
(o conservati all’A S C.C ritrovinmo in data
[0 Febbrabo | K38 1 pagnmento di L. 200 af Dot
tore in chirurgu Felice Paglinno peril “rimbor-
sur ggrese di viaggio ¢ clbarie da rimettere ol g
sewlsre San Gioagta . nell nccasionr che do
Milano af foetd (0 guesta clti onde preadese
s fa Comapdssione Civicg {7 ernortaml cancett
refativl  all‘ereziome  del  Molmimenta o
A8 RM. T Poco dopo, i datn 27 giugno, ab-
hinmo i) pagamento par i rimsrso spese da
Toring a Cisale e viceversa a Palagi “richieuo
della viva assistenzo af corirriio ol Sigror §,
Giomgio Seuttore ¢ Wanfredin fonditore di me-
falli {neariva deffe fopmazionr della seabioe
egineiire a5 W

ASCr, U, 12452020,

. SPANTIGATE, Criterd ¢ teoniche dif restaiire
el appieeato decorasivo, i Teadro Municipi-
lo il Casale Manferrale: question storche ¢
freabdenti df Fevtanen, Coxale Monfemato 1979,
pp. 139072, Da notere che il basamento del
monumento a Cirle Albenio venne progertito
direttamenle da Pelagio Paligi e dall’architel-
{0 Pietre Bosso, cnme ricorda il BONA cit, pp
-3

Olire al catalogo Cwlfiers fgararivd_.. cit, in

el D bografio di Palig st deve o [0 PESCAR.
w0 D1, p. 1468 per o specifico tema del
rupporto con la soulivr s vodano dello slesso
wutore Pelagio Palagi seuttore, in Pelagio Fala-
I iyt e colfezionint, catalogo defla moste,
Botozna 1976, pp. 215-218 & Pelagio Palugl,
soulrore ¢ disegaitone df sopftione ritemrentiali,
in *Balizting del Musei Ferrorest®, 1975/
{976, nn. 376, pp. 62T (ma edita 1977
dowe si fanferiments anche sd una collaborg-
giome Lra Paligi ¢ Angelo Brune per | ogg di-
ypetsn monumento sepolcrale del lalinisti
Carlo Boucherom scolpito im marmo nel 18540
dal Brumeri su progetll di Palagi,

Cosl dice il Bruner stésso nelln pnme delle
due léiere gid citate, sarhinde di stalua "o
erigerid mel pram corife di gusto nuvo fom Se
fadn "

1l digerno ¢ subblcato i A CAVALLAKI MU-
RAT, utrodusivine crlilea al rappori ird ficitia
wibrng e arohiteiies ael copcentrion of Casale,
it Aps diel Quearrie Congresso i Arfichiftd edAr-

n
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fet gl Eraka dalla Socicd Plemontese di Ar
cheolngio & Belfe arii 1969, Chsale Monlermato
1974, pp. 535-572, fig Wap 647, Sulle vicende
urbanistiche casalest, & per ko parte che ool
qui interessn, nmiandiems nello siesso volu-
e anche al suggio di P SCARFELLA, Un terzn
aspetto dell ambicite urbam di Casale a pom=
prente delle mappe dell Iinnnn o Aechitetiuen
Termicie; cogr sumtn i pregeciiiva oftocenieion.
o i zeane locale « atori meuciessied, pp

61546400 ed aille frcerche di V. COMOLL MAN-
DRACCE, i particolare Sredi i storta afedl e
Banistiva im Piemante; Cawale, o “Studi Pie-
montesi™, 1973 1072, pp, 68.87, EaD,, drchiter-
mng e clird, im0 Fearm,, G, pp. 3339, olire
che al ghi eitnte testo In La Citradella

A 50C, Convocati del Consighio, 13 feb-
Braie 1838, puma 12, [, 22

In data 3 maggio 15350l capomastro Carlo Bo-
marda presenta b sta delle giommeae Gl “ree
demolizione di una parie del portichetin mella
corte ded patasso i Cittd ser fare ( passaggin
aer andare el Palazzo del Sendto " penun totsle
di 47 giorante do nuraiore e 31 da gareone,
ASCC, Mandatl di pagamento, 1538

Anche gui le wicende ofiocentesche casalesi
pvevano visto operare scelte nelle quuli il
Srammodernnnenio” si e drasticimente svi-
lupsals come contrapposisione alls “conser-
vaione™ e vilga et it Pesempio dell’ahbat-
timento della soppressn sege dell’antichissi-
ma Santa Maria i Piszza nel 1818

Forse legato a questi modellenn ¢ 40 curios
mandato di prgamento di Lo 80 in data 10 feb-
iy | 838 al sintore Lo Geossa “peravene di-
fwie wme vtaten df Carlo Alberto g cavalls ™,
siinedibo chie s conserva el | Archivio Conu-
nals con ums nota spese dirizzats al Sangior-
B

Coom manoscritta delle letlere st conservain
ASCOC. I, 124072809,

Vo notato che i vestile spagnoleggiante < in
realt quelln dell Ordine della 85 na Annuns
siata, cosi come compare nel gia neondisto -
trama hiscorrigna di Curdo Alberto

- Interessanti i rifertnenti allo $tatus di Giorgio

Washington nel Sepata della Carolina e quelin
dello stesso personageio eseguits dollo soulios
rie Grueppe, vivente, gindicato da *ilag ‘o o
et it diviinieo ohie vans U faghiterna dacehie
Ferrte senhiorda vi ba preso sede”,

Cotnes era Direttore dell’l e B Gubinetio
Nunisnatendi Milang, si veda N, PARISE, o
yogen, in Dizlenario Riogreafico deglt Talia-
ui. vol 22 Roma 1979 v 458061

Feg Chigsini, sculiore gendvese che sl tras'en
temporancamente in Piemonte, al lvoro nel-
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le imprese carloalbertine gestite da Palag si
v lo biografea d 10 PESCARMONA b Ol
ra figaeraniva.., el I, po 1442 per Beovenesti,
direttore dell" Accudemin & Firenee, of | st
comath con 'ambile plemontese si veds F.
MAZFOCCA, in ifidem, p. 1399

Missirini & qualificato dal Bona comme Sepreta-
rio delly Pontificin Accademnin i San Luca.
mia s1 veda olire.

Lormatura & quella contraddistinm dal n, B 4
i catalogo in A ARNGULUCC], Cataloea della
Armeria Reale, Toring 189, pp. 56-58_ ¢ vedi
alln seheds df G CHOREN @ M. SOBRITO CARTE-
SEGNA N L dmmeria Reale di Tarino, 5 cuni di
P MAZZINL Busto Arsizio 1982 p. 327, Allo
stesso volume, od in particolare ai testi di
MALEING e di MDY MACCD, si imanda per la
stonia dell'istitezione carloalbening (fondata
ol 132 el inaougurita nel 18370 sul cui signifi-
calo progremmatico si veds anche ¢ BERTO-
LOTTO, i Cnfiuen fpwrariva.., cil., |, pp, 389
]

Ulite riferimento per comprendere il signifi-
ciler i Tore carmes sambolica dei momim eob
cittadini nella voloma di el i commissitng é
AL Lesti i WL ROSCL, £ sroruenenti “arred i
ma " im Fratasing off bz, Gacdlcda ai momunnen-
fi et Torine (8081937, Taring 1978, pp. 17-23
Mello stesso volumo le sehede dei singoli mo-
pumenth £ devono i CINELLL & M. LAMBER-
e per "'Emanuete Filibeno pp, 303511 hoe-
relto b geso i uni prima ided pod nonrenliz-
sl s conserya presso la Galleria Civica o Ar-
te Moderna di Torino & 51 vedans 1 PESCAR-
MONA in Cultrea figuertive ., cit, [, p. 576 e
V. NATALL in Cralferia Chilea o 'Aee Moderna e
Cattemporanea. Torino, § ' Ouocento, Catalogo
delle opere exposte o curn i B MAGGIE SR

K, Tornnoe 1993 p. 1k

Il monumenta venne commissionate el
1842, miv 2 sui collocazione in Piaeza Palazzo
dy Citd ovvenne solo ael [853, ormai regnanic
Vitlorio Emanuele 11 1 FESCARMONA, 19757
T, it luscheda in Fomnrsmi df beovrzo, eil, &
alle pp. 4045,

Giid 11 25 ottobre 1342 i Consiglio Consulane
affronta il problema del trasporto detls st lsa
equestre da Milano ¢ predispone per [ provei.
st i granito per il hesamento (Convocat,
punto n 91 1 25 settembre 1843 1) londilore
Viscard! di Milano (o presente ol Comune ehe
it modello della stilun equestee & ancor nel
sun studio, creandogh non pochi problemi a
erusa delle dimensiong colossali; il Consiglio
dielibera allora di rinunciare ad opnd diriteo sul
modello ¢ lo cede ullo scultore perchié adorni
il progrio stedio (C onvoeeatl del Consiglio Cio-
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munale, punton 7), Ancors nel 1861 1a Giun-
ta Municipale si prenccupn del decorn del mo

numento, disponsndo per la eollocanons di
due candelabri “df formre fegpiadee™ 5 e o
quatiro [fumme (Convocali defla Gint M-
micipale, 4 oflobre 1860, punio a. 1),

Per quesis srandissima figurs o architetle &
archeologo, Inocui attivith professionale s
awinse per lo pit in ambito romano, st veda w

GECHSLIN, ad vocem in [izianaemoe Biognfios
depli falignl, val. 18, Roma 1975, pp. %6-10)

WSO Archivio Comin, scatoln % segmalum
provvisorial. Le letlere di Vinesmeo Canins
samo del |6 wennaio, in una fase in cul non g ¢
ancora deciso per 'assegnazione ol Sangion-
gin, 21 fehleaio, 16 ¢ 18 murzo. Da rilevare che
in data |6 febbraio 1838, con umn lelten
conservaly nella stéssa collseazione, ™A cca-
demin di-San Luca i Roma, dells quate Cani-
i era memibro, g accorda il permesso di par-
fecipare alle commissions pudicsrice conce-
dendogli il tempo necessano. Come ma poi i
Corbees non risil nella commissions ollicia.
tizzuta dal Bona non & affstio éhiare. Ancor
uni curtoxie nella letter dell Aceid emiia o
Tomisee un consiglio pratico, guello di LHgere
dal concorrentd un modellp alig wn mheire Vel

Finche parsva meglio comascersi i valore dell ar-

refive wel condirre Vopera (o gromde”,
ASCLC. Archivio Caming, scalola 9 Una jin-
nostarione di al s minio i margine recita *Do
Po tutto clie fece o Comone per procuedoe W gi-
dizier dell " Accaalemmin Kot of belle ar aella
seelra del sedello del Monymento da enigers | i
Casatle, H Municiplo ot Casale prescelse guoflo
chi existe sensa pio o i sl allp stexvo Coni-
g pef che eeli we sendi pran dispiacene Mella
lettern il Coning conteste nnche la delimizione
del Missirini eome sepreturio dell' Accadeniia
03 5. Lucws, quasi scometlo coimvolgimenio
dellistitulo mmano nelle scelte casalesi da lu
bt cosi mal giudicate e precisa chie il Missicini
ne fudimessoe ormai da venUanni e risiede o
Firenze Lo letlera ¢ pubblical in G, BENDL-
WELLL, Luripi Comia (ITOS-I856) e operr |
tespd, Biblioteco delly Socleea di Starda Are ¢
Archeofogio per la Provincin di Alessandrio e
Asti, n. 17, 1953, pp. 372371

3. G GIORCELLL eit., pp. M) Dise disejeni delln

plazra con 'ambicntazione del Monumenlo
(tipurito mel secondo da una cancelluly) sono
eseguit do Clemente Rovere nel 1845 & pel
1849 (11 Piemante anticn e modenins dellieaio o
desenioe da Clesrente Kovere, composivione ¢
studio critico introduftive di © SERTORIO
LOMUARD, Torino [978, m 7591
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| ASCC
L ASCO T, 124442137 La Commessiome ora

Anche la lusione dei Mioscuri, commissionati
ncl | B0 e collocati nel 1847, venne realizais
da Viseardi,

L U guardro, in “Ciazettn di Casale™ 00 %, un:
o |, 3 magain | 838,

ASCC LI, 4721 20 ta leniera & dataia 8 (-
cembrs 1857, Per Pimeressante ricnstruzio-
e dellatlivitd di A Miglio si velds £ MoN
GIAT BABINL alle schede relative 1n Mo ses V-
wirrgi Documaenti shidi ¢ firogerti e wna min-
v itnemagine deffe coffeziond civiche, catalogn
dellumosirmseuradi M. L TOMEAGAVAZ.
L0OL1, Movara 1987, pp. 418-919 ¢ 427421
T, 124442125,

composta dal eav, Dalla Rovere, Carlo Guag-
rone, avvocite Pretco Ceriold, il murchese
Carlo Millo, il conte Vincenzo Callari, |ivvio-
cato Giovanni Caire, segretario 'avvocato Zi-
no. A Pasqualini viene lquidatu la somma di
L. 30 per |e spese del borseiio, come risulta da
una ok da fui inol s 01 10 febbraio e dal
succossivi mandato di pagamento del S aprile,
ASCC. Mandati @ pagamento. 1115 pennain
Entendiente di Fanonza di Casale chiede noti-
zied seguito delle lamentel e del Miglio che oe.
cusa by Commissione di non aver alieso il suo
bozzenio e di aver assegnato Vopeta o “un S,
Sapedll di Cosale dal penmetto del qooale non sn-
N fineeedt asciti che mediocrissimi faven ™ Lin-
lendente esprime preoceupabani per il deco.
ro dell'amministrazione & seombra il campn
da ginstificazion] di tempo rispetioal|* | naugu-
rezione del Sensto, sodenendn preferbile
una solurione temporaned di un salo Croce-
fiss0 in attesa della buons fuscite del dipinio.
ASCC, HI, 124452026,

ASCC ML IH42127, A queste precisasioni
potrehbe non éssene stala extoanea la ghi citatn
leern dell'lntendente di Finzaza

{hidem. L'oceasione della presenza di Palagi &,
ittt evidenes, la stipuls del contmaito per i)
Monumento s Carlt Alberto, 1 dipinto di Sa-
el riporta e lengn scritis che sepiloes a
zamm, |y seelta del bozzetio migliore, pempi di
nllogngione ¢ di consegan (dporatn nells
scheda redana per larchivio del Musen d= G
Mazza) Supelli vieae pagato delle pattuite L,
500 in data 8 mageio, ASCC Mandatl di pa-
gamento ¢ nello stesso fonde si conserva il
mandate di papamento ad Andrea Caltanco
stoccatore perla comice della cappells ¢on do-
rudure, orni i di lestomi, o ed uns glorka d)
cherubini, [ dipinio, o seguito della soppres-
sione della Cappella, ora finlio presss la Socio-
ti degli insegnanti da dove il Municipio lo re-
cupera nell ugosto del 1896 [ Archivio Museo.
can. 4} ed & wra e depositi del Masen.
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Si veda gui ln scheda ] & CASAESA

1, Uw geieden, it, Owcorren ripanire dal nu-
trites elenen comuirso nel Caraloss Cronslog-
en delie Opere deld Prof. Cardo Sapellt di Cenee
S0 peovincia o Cazale Monferrato, in “Bolleti-
no delle arl del disegna®™, n. 32, 10 pgosto
1854, con dipinti di soggeno sacro cd @ nume-
rosissimi riteti df casnlesi iflastrl,

Per un confronto ed un nferimento geogafi-
camenle vicino s vedano C SFANTIGATIL M-
wacntera Viecha ¢ Muses Starico Arclowligicn:
ortgint ¢ vivende dofle dstitsziom miseall ales-
serndrine, in 8 Mayes ¢ fa Fingeoteva di Ales-
sartefrien, noeura i G ROMANO ¢ O SPANTHGA-
TI, Alessandria 1986, pp. 13-32 ¢, nello siesso
volume, 5 FINTD, I Municipie ¢ {'mraginn
delia viva storis, pp. 148154

Mon & nggs ancord passibile ncosiruire i ppie-
no Patvivitd ol Alessandro Peses, peril guale
presenta suppliche, benacenlte, il padre Bene-
détte nel mugmio 1842 ¢ nel mis 1840
(&5 C, Convacan del Consiglio Consulare.
13 maggpio IBA2 punto 4 ¢ 23 marss 1846, pun-
1o 7. A deira dei verbali le supphiche erno -
Tramibi accampagnite on ans letter di Bisear-
13 che stiestiva e capacia del giovane), 1130
marzo 1830 {1 Consiglio Delegato (Convocat),
punia T1determing fa cormesponsione di L &l
o litolo di sussidio per le spese falte da Ales-
sinidro Pesce im “uwo vivembe mieeifo” del Re
Vitlor o Emanacle 1 do Jui donsta sl M-

pioin sezno di gratitudine, Per Costanting Se-

refio, che rieeve un sussidio di L 200 a seguito
della delibernizione del Consiglio Consulare
del 25 ottobre 1842 1Canvocili, punto 8, cche
dona ol Municipio due dipiali aggl don -
traceiati ralligurant Teseo vineitore del Cen-
pewgo { BEA0) & Mo Cuduta ded Ciiganti fulmimnat)
da Giove (1842) si vedn 1 DrAGOSTING, Cin-
iarany i o) ferepgite aliivit per una blografio
delfarrista, in Costamtine Serepo o Casale. T
caprtaan delln Cattedrale ol Saat Evasioacuradi
0. MAZZA ¢ CSPANTIGATI, Casale F9H), pp. 7=
21, Ally stesin autrice s remanda qui alla sche-
da relativa,

Per Elewierio Pagliano ¢ il fipatio dellia eon-
jiessa Lesrdi si veds qui la scheda di A, SC0T-
11, Ricordinmao elve il pudre Felice & colui che
trasmetie & Milano il nmborso spese del Co-
imine ol Sanglorgio nel 1838, i veda nota 12,
[ bosto di Cla Leardi $i canserve net deposi-
i del Mussen Civico & vorr eaposio con 1 i
conda tranche di allestimento muscale & se-
frurite sfella realizzazions del secondo lolto del
recupars del complesso di Santa Croce.
CHire ai cataloghi delle doe mostre, Mostra dey
Maestrd ai- Brerg (17760859, Milinog 197% ¢
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Chilverss figiranva ¢ arehiterionica nepli Sian
del Re oi Xardegna, cit, peri tenm dolla cultom
otiocenlesc sivedano 5, PINTO, Lo promozio:
wetdielle artd el Stabf fallamd diall'eid detle st
Seemne ald ' Unitd, in Sioria dellane dralinoeg, (e,
a e i = 2000, Torng 1982, pp. TR 1079 2
Lir pinura de falio. £ 'Ontocente. nourndi B CA-
STELNUOVG, Milano 190 (in particolare i sng-
gl . BALMASSO ¢ g B MAGGI SERRA per
In cultura piemontese ¢ di F MASZDOUA per
guells lombarda) Danotare ehe nelliseconds
meta del sceolo, mutate le condizioni politi-
che, gl wrusti cosalesi chie studisno con sussh
dicy del Comune sembrano maggiormenie
ari eptatl verso il polo milinese, come nel caso
di Mavaretti ¢ Ferrors (Convocati del Consi-
ghio Camumale, 23 dicembre 1B73 ¢ 10 dicem-
bre 18770, A Milano studia Olears {50 vedano
quin le schede i B MAGEIO SEREA), 118 ok éi-
plare & il caso di Massaza che nel 1863 neevetl
sussidic: purehé studi o Milano e non, ¢ome
aveva richiesto, a Genova (5] vedano quoi f2
schale di B CANESTRING,

In proposito, benche non wechs argomenti
starien nrtisticl, s3 veda Jf rramnio o | 18 regpe
It Lombardo-Veneto dalla resroumzione al -
ApFimerin, Milanag 198,

Dalle Cromgclie cosalend nsultune anche a Ca-
sale nel 1849 (ue plitort Filugintd politics, Tan-
credi Coselln e Baldassarre Franei (p. 63),
Per Elisco Saba si veda ln bingrufia di |, MAREL-
LI, bo L P, cite, ppe TO03-2006.

i, MAZZA. Mugeo Clvico, quadierno n. 1, Casa-
te Monfermilo, 1981, pp, 7374 ¢ BO-81: EAD,
Casalr Monferrato, Musen Civice, Alessandria
FORI. pp. 21 e 27, Uno di essi, i Ritrano di Ca-
mille Benso conte di Cavour, firmiato e detato
ERG0, & conservato nella Sala Criunta del Palar-
20 Municipale, 1 Bitratn & Urbano Rattaze ¢
del generale Lamarmiem somo aneh’essd in Pa-
wrre Comunale. UfMicio del Sepratano Gene-
rale, Puldme, 1 Rivagio dl Vietomis Ema-
nuede 11, firmare e daioto 1863, 51 conserva ner
deposit] del Mused. Lo collezione Viita resis
per o nel depositi del Museo Cric i aliesa
della renlizznzione del progrummato 11 1ot
L MARELLL gil., & G MAZEA, CiL

I, SCARZELLA, cit., passim, e, per Pinters
vento di Pragn pel Teatro dei Nobily, CsPan-
TIGATE, 19TS, i, passim,

CArtcolo 1 Non possediomao gli stti di eichie-

shivih stilusione, che viene perd eaplicitamen-
te richinmaty dalle Regie Patenti stesse: che
vennero edite con Mannesso Regolamento
femrambi registenti presso la Begia Camern
de' Conti in dots 8 luglao 1837 ¢ presso il Regio
Senato di Toring il 21 dello stesso mese) o Ca-

1

4.

L

sale presso Er. Malfei, @ Gio. Scriveno Tipo-
wrali e Libraj. Alcuni problemi amministrativi
cruno [retlanto emerst nei conlrenti di vane
cittl elee, al pari di Casale, avevana stabilite
mulic contro § trasgressor del Regolameanio
ma pon wvevnno delerminats o chi dovessern
cesere versate (evidentemente soltintendendo
chie fosse il Comune ad incameraria). A fale
proposito con Regle Patenti del 30 maggio
1837 Carlo Alberto stabiliveche i proventidel-
le mulie dovesseno essere riparntiti per 304 olla
Citti e per il guarto rimancote allolocale Con-
grepurione di Coarigdh. DI lento da comunich-
rrone al Comine il Rego ltendente di Caza-
Iz in data 2 giugno allegando copia conforme
dell"atier rego. 1) misteriale rebativo alla Com-
nibssione d'Ornate ed s suoi convecnil shcon-
serva in ASCC, HI, Opere Pubbliche 37 (se-
EraluG provyisor).

A5, L ibidem, Convocan deliz Commis-
sharie di Pubblico Ornats [837- 1838 Dalla R
vere e Argenti risuliano perd assenti alla riu-
e

. Siveda qui il tesio di V. MOSCA e D SICCARD

Mentre il fondo de disegni dell"Uilico 4" Arte,
presumibilmente gindicati pid (morant ¢ si-
Enifcativi, & stato vorsato almeno in parte alls
Bibligeca Civica (P SCARFELLA, cit), i disc-
gni allegati alle richiexte di autor zeizione iel-
la Commissione d'"Ornato, meno ilovant sul
pEno “aristico”, doveehbermn essere rinuist
ira |l materale dell’Uiicio Teenicn Comune-
le, quasi documentazione d'uso per le verifi-
che dell*uflicio, con il comsepuente nsclio
gravissima detla dispersione definitiva
as.ce, [, Opere Pubbliche 37, (segnolum
provvisoral, Convocati della Commissions
d*Ohrnato 1837-18538, | mambn dells Commis-
sipna risnlizng parrialmehte viriat: | Smidvo
v ora Adessandro Montigho ¢ Pretio Corie-
o, i conte Callor & mmasto ma il marchess
Sl & sloto sostiiulio dall*svvocato Glovin-
mi CGrado, Decurione di seconda Classe. Lestio
delle decisioni asaiinte ¢ nel Moo della Citia
of Casate., elabormo dall’ingegnere Cesars
Contn Gallina nel 1839-40) ¢ conzervalo peesss
12 Bibliotecs Civica d Casale (A MAROTTA,
cit., . 100 e fig. 41).

Le lunetie degli altri tre bati, gld oggetto di un
resluurn dei primi del Novecento che ha com-
poriuto Lo steappo O 9 di esse (80 veda gui il 1e-
st i €F, MAZZA), sono state restaurmie nel
19900 dal ' Amministrazrone Cagalese, Asses-
soralo alla Cultura, operatrice Fabrizia Cavi-
natn, direrione dei levor Banca Alessandm
Pinto. E intenzione Ui chi serive, in sceordo
con I'Amministrazione ¢ con Gormina Mae-




]

&

(=8

65,
ity

a. che per il Musco Civieo ha coordinato Cag-
guite intervento, rendere pubblici in templ
hrevi i dari teenico-scientifici del pestiurn,
VOPORTA, Oochd el weehitettum, Casale Mon-
Fermato 1992, pp. 76-80. Lo dats dail’avve-
nuto rimontaggio o nportatn con il nome 8 C,
Ceaare Leardi nellu lapide posia satio il porta-
leehe Fieardn anehe abbait mento della chie-
samel LIS o che daa essouzione del munu-
Into al 1442, con una Indicizione che, comi
rilesa il Porta, non coincide con quelly delle
fonti casaleni anchie se forso potrebbe accor-
Uarsi com gquanta dice i De Contl che parla d
ricdificuzione della chicsa nel (440 ¢ di sua
comsacrasione nel 1446,

A0 ROMANG, Cavalenl ded Clingueeemne, 1w

verde ifel maaierisnne (i eea it podoane, Tori-
e 1970, p. 18, motn 2 e passime 1 dipinio Mo ac-
fuistale nel FETO g offoria del piteore O1land)
i e tin il o 49 i catalogs, G, GARRIFLLY, Gal-
fordcs Satbawder, Mavseel ffafiad, Torine 1971, p.
123,

L ROMAND, U “Bamestore df Criseo ™ di Metrm
Cramirarsen, in “Bolleftine d Arte” del Mini-
slera por o Bom Culterali ¢ Ambientali, 1987,
Maggio - Giugno, n. 43, pp. 109116

- U D CONTI, Rifratta defla Ciend di Cesale,

T edito con prefanone = note di G SERRA-
Flkiy, Crsale 1966, p, 37,

ASCC, Archivio Pia Casa 5. Gigseppe, Regi-
st Convocnti TRI-IBS0, convoonto del 18
novembre, punto 7. In conclusione del convo-
citlo sr rileva [a rieliesu sl Imtendente Gene-
eile per Fautorizzzione ad impicgire per tali
luvori 1o somrms i L 600 del Balame o i earso,
Hhidem, Convocato del 9 novembre 1844,
fisteem, Convocati del | genmaio 1845, punto
1. s Comgregarmone allids ol Paelione I'incs-
rico della formazione dell*Anconn per | Aliar
Miiggiore dalla Cliesa titolars di guesto |uogo
pio sul tema da fui presentato e lacilm pattuits
e di L. T Convocatl del 16 febbrsio 1846,
punio 3, il pittare, avendo ultimato il dipinto
ed avendolo collocule sull'aligre, richiede i
pAgamEnin

7.

&R

T,

Per il recupero ottvcentesco della Cattedrale
di Casple e 1l suo inserirsi o pieno Uiolo nel
pif penerale dibattito sul restaurn archititio-
fieo se rimands, anche pes la bitlingralia pre-
coedente, i pid recondi interventi organici in
materin: L PITTARELLO. in Culiien I']Hlﬂlr.f!'
vir... 1980 cit,, W1, pp. TI4-TT8, EAD. in Fooar-
dley Aeborrier Melfa {1508 F8848), Mostrs comme-
morativa, Vercelli 1985, pp. 85-87 (nello stessa
Ciilalogo | 0E FILIFFS cxaiming il 1ema degli
arredi esceuili su disegno del Melln in Catte-
drale, pp. 137-139%, I appena i caso di richig-
mare b dipint eseguitt da Costantting Sereng
gl primuricordsth e i cui carlon $| conse e
na presgd il Muoseo Civico di Casale, tvi depo-
sitoti dal Conte Carlo Alessandro Arhono
Melle, Castairting Serenn, cit,

O, RAGLH, Beflla vite o dirfie opere df Laigd Ci-
nivta, Ciosal Monferrato 1857, p. 26, Da notare,
come rileva lo stesso autore, che Canina peral-
beer mvevi lavorato of progetth di rilecimento
delln Cuttedrale di Torino, Per Caning 5 veda
alla mogn 32

Mel 1856 1 Consiglio Consulire, decretnndo
gli onori al Commentotor Canina, stabilisee
di intitolarghi una via, =d avanii la proposti di
enigerzll un monumento, | pai del 23 mliggEio
1863 melle Deliberizioni del Consiglio il solle-
cite alla Commissione per collocars il mong-
menta,

I Comvocati dells Ciiunln Municipile del 24
marzo 1864, al punto 1, parlano delly decisio-
e di far arrivare ln statua s Cusale e dell’osi-
genis disentire il Consiglio per lasua collos-
sione. Silaanche mensione db una leiter del
Cacciaton (nom rinvenuli) che indicherehbe
come Tuoge ln plaeen del Veseovado, Cosi de-
libera il Consiglo Consulare il 13 Juglio di
quell’anno, ma il 6 settombee, & fronle delle
ipese necessurnie, lo stesso Consiglio delibem
per b wollecatione in piiren Santo Stofino,
ancors una volld menzionando sugperiment:
dellartista. 1130 settembre L Giunts delibera
per Uesecuzione di une cineelinta e di guattro
colonmetie su perizia dell UiTicio ' Arie, in-

H.

ik

tervente che, sempre dalle delibese di Giunta,
risulin mandato a pagare 1'11 febbealo del[an-
mi successivo o Rocco Pelizen (L. 34,40 par la
cancellati) ed a Bermasconi (1. 334 per grodins-
ta ¢ colonnetie). Cunosa é poi ln seduty ded
Consiglio Comunule del 29 miggio 1869 che
s pome per unao perizia dell Uificio d" Are che
examini_|a possibiliea oi tasfoernire il Monu-
menta 4 Canimi net giardini pubblici secondo
Lt Fichies i svameatn da numerasi ¢ tading, di
cui peraltro non possedinme altri dari

La decisione viene issunta dalls Giunts Mu-
nicipale, Convocati del 18 oftobre, punto n, 4
1821 leghion 1888 la ignorn Mary Ighing Barba-
mo i Genova, pipole di Santo Varmi che fu
amico iy Canbna, serive offrendo in dono al
Comune un paio di eechiali, una penna, una
sputota di legno, una lénle @ sel disegni del-
Fantica Roma. Ad essiunisce il gesso origina-
le dell®ernia dél Caning stesso “modelfotg dal-
Vessa imin zio o ol quale vene cxeguita inmar-
i pueedfer v aforma in Sunia Croce a Firenze il
monmenis dell lngiene Arehitertos ne d2 aoti-
£a "LEletiore” del 27 luglio, n, 30, p, 119ed il
14 agosto del | B89 il Consiglio Consulore regi-
sir Cavvenuta donnzione (ks letiern s conser-
vain AsCc T, L2 18760 Per il ritrstio d
Camina dipintoda Massaza s voda qui bnsehe-
da i B CARESTRINI ¢ per il busto seolpito da
Risei si veds qui 0L KANNES,

I PESCARMONA, b Coulinvra fpiasasiva. . Gl
THE p, 1412, La scofin & vistosamente sulla scia
della tradittone precedente, essendo il e
cuatori della stessa generarione di Palag e di
Sangiorgin,

Sono grataa Germina Mizza per le lunghe discis-
sioni sui temi casalesi ¢ per Pamichevole disponi-
Bilith con cui mi ha forniio dael delle sue ricerehe

Ringrazio Valens Moseis ¢ Dunicla Siceandi per il
“diatogn” instaurato sui temi srchivigticl @ per le
nicerche da loro condoile nell’ Archivio ‘Starico
del Comunc
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Le civiche raccolte
Germana Mazza

Se un visitatore cercasse nelle opere del Museo Civico i fa-
sti della corte dei Paleologi o dei Gonzaga rimarrebbe alquan-
to deluso. Il patrimonio storico-artistico conservato nel Mu-
seo non corrisponde alllimmagine che i libri di storia, nei
brevi accenni sulla citta, potrebbero suggerire.

Gia individuate nel saggio precedente le motivazioni di ta-
le assenza, a noi rimane ancora il compito di tracciare un bre-
ve profilo di come, nonostante le premesse, il Museo casalese
sia invece ricco di opere. Nei Testimoniali di stato di tutti gli
effetti esistenti nel Palazzo di questra lllustrissima Citta, da me
infrascritto formato al P.mo febbraio 1817 in compagnia degli
Iil.mi Sig.ri Sindaci ed il Sig.r Segretario Avocato Rotondo'
larchitetto Formiglia? descriveva (oltre a laterne “cadregoni”,
portafucili e tavoli): “I Modello di legno della Cappella di San-
t'Evasio con tavoline sotto p.o, 1 Tavolino all'inglese con tem-
pietto, 1 ritratto di S.M., 4 Ritratti delle loro Maesta, 12 Tabelle
delli Signori Consiglieri”. Gli oggetti inventariati dimostrano
un’attenzione della Municipalita rivolta alla sola immagine
istituzionale: la cappella di Sant’Evasio, inserita nel comples-
so della cattedrale evasiana e costruita con fondi comunali per
assolvere un voto della comunita casalese; i ritratti dei reali,
acquistati per onorare la Sala Consulare, quasi un obbligo di
legge per una pubblica amministrazione; le tabelle contenen-
ti I'elenco dei consiglieri®. Suscita qualche perplessita la de-
scrizione del “tempietto” peril fatto che tale opera non ¢ stata
identificata tra gli oggetti museali che sono stati recuperati.

Giorgio Rivetta, maire nel periodo napoleonico, ' che pub-
blicod Fatto storico della Citta di Casale, citava alcune urne
cinerarie conservate nella Casa Comunale’, forse almeno due
identificabili con prodotti fittili, uno integro e I'altro fram-
mentato, ancora presenti nel Museo e di cui non si ¢ trovata
documentazione circa la loro provenienza. Né i “testimonia-
[i"del 1817 né il Rivetta elencano il dipinto citato da Giusep-
pe De Conti nel 1794, nella descrizione del Palazzo di Citta®;
“Nelle stanze interne al presente altro non vi é rimasto di rimar-
cabile che l'icona della cappella privata in cui si sta dipinia la
Beata Vergine co’ SS. Evasio e Patrizio patroni, lavore di Paolo
Appiano Casalese, del quale sono altresi gli freschi sullavolta”.

Il patrimonio che avrebbe potuto essere acquisito durante
il periodo napoleonico con la soppressione di alcune chiese
cittadine” nonché del convento di Santa Croce, dal 1802 sede
del Palazzo Comunale, ando disperso e la Civica Amministra-
zione, a quanto ci risulta®, non si operd per salvare della

Tabelle del Consiglio Comunale, 1814
Casale, Museo Civico

cittd alcuna memoria storica. L’unica opera conservata del
convento di Santa Croce, la lapide funeraria di Defendente
Suardi, fu trattenuta dal Comune per essere riutilizzata per
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porvi sul retro una iscrizione inneggiante a Napoleone”’.

Dagli anni quaranta nelle delibere del Consiglio Delegato
si nota un’attenzione maggiore, almeno per quanto riguarda
le opere contemporanee, che vengono destinate espressa-
mente ad arredo della Sala Consulare, come peril dipinto raf-
figurante Carlo Alberto, opera del cagliaritano Antonio Ca-
boni ', dono del casalese Giuseppe Montiglio, Viceré di Sar-
degna. E se per i dipinti donati dagli allievi dell’Accademia
Albertina di Torino, frequentata con un sussidio erogato dal
Comune'', viene redatto un verbale di acquisizione non si ac-
cenna pero a quale locale destinarli.

Negli stessi anni il pittore Giovanni Caboni chiede un sus-
sidio al Comune per istituire “una scuola gratuita di disegno
in ornato, ed architettura a beneficio dei giovani artisti poveri
che vogliono frequentarla ™, 1a Municipalita apprezza la propo-
sta e concede un contributo'?. Nel 1851 ’Amministrazione
delibera di acquistare due dipinti: il Pensiero Italiano di Carlo
Sapelli e il Ritratto di Vittorio Emanuele II di Giacomo Ben-
si' adducendo come motivazione il fatto che sono opere di

Stemma della Cittd di Casale, inizio del XIX secolo
Casale, Museo Civico
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pittori casalesi. Unica eccezione alla cultura locale fu la sotto-
scrizione per la stampa, presso 1’editore parigino Lemercier,
di incisioni ad opera di diversi pittori francesi: G. David, A.
Bayot, C. Bour, J. Gaildreau, su disegno di Stanislao Grimaldi
del Poggetto, in cui sono illustrati fatti di valore individuale
avvenuti durante la sfortunata prima guerra di indipenden-
za',

Bisogna attendere sino all’agosto del 1854, data della mor-
te della contessa Clara Cocconito Leardi "®, perché si espliciti
la consapevolezza, che anche gli oggetti mobili possono tro-
vare un giusto rilievo nell’limmaginario collettivo come traccia
di un filo storico. Clara Leardi detta nel suo testamento: “Lego a
questa citta di Casale, e per l'oggetto di cui infra:

L® Il mio palazzo posto in questa Citta inserviente anche alla
mia abitazione col suo giardino e case unite, nulla escluso ed ec-
cettuato;

2° Gli arredi destinati alla cappella esistente nel detto palazzo,
non che i mobili i guali si troveranno al momento della mia mor-
te nelle sale del piano terreno del palazzo medesimo;

3% Turti i libri, le carte, gli seritti, le curiosita ed antichitd, non
che gli oggetti rari provenienti particolarmente dalla successione
del Conte Carlo Vidua, i quadri tutti, le stampe e le incisioni.
4° La capitale somma di lire duecento cinquanta mila, la quale
dovra pagarsi fra il termine d’anni cinque dopo la mia morte,
mediante pero ben inteso impiego fruttifero colla corrispondenza
intanto a favore di essa Citta-dell’annuo interesse a far tempo
dal di della mia morte in ragione del quattro per cento.

Con questi lasciti, e col loro prodotto incarico la Civica Am-
ministrazione.

1 Di raccogliere, e di tener perpetuamente raccolti ad uso del
pubblico nel piano terreno del palazzo sopra legato, ed occupan-
do tutte quelle sale che saranno opportune, i libri, le carte, gli
scritti, e gli oggetti tutti menzionati al numero terzo, coll’avver-
tenza che si debbano tener distinti i libri della mia famiglia da
quelli che pervennero dall’eredita del conte Vidua, e che ogni co-
sa abbia ad essere ordinata in modo di far bella mostra, e torna-
re decoro alla Citta, a lustro della famiglia Leardi, e ad onoran-
za dell’illustre defunto, siccome ne manifestava desiderio il di-
lettissimo mio figlio Conte Luigi nel menzionato suo testamento.

In ordine poi ai manoscritti del Conte Carlo Vidua, i medesi-
mi dovranno essere conservati, e custoditi particolarmente dalla
Citta in una di dette sale, e non potranno essere esposti al pub-
blico.
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2° Di collocare in una delle sale medesime destinata alla raccol-
ta dei detti oggetti i busti del Conte Carlo Vidua, della Contessa
Incisa di Santo Stefano di lui sorella, e del carissimo mio figlio
Conte Luigi Leardi...”.

Cid che appare evidente dal testamento della Leardi, che
si & ritenuto di trascriverne la prima parte al fine di rendere
piu esplicite le sue intenzioni con il linguaggio dell’epoca, fu
la preoccupazione di dotare la donazione di un edificio atto ad
ospitarla e di una rendita che le permettesse di mantenersi nel
tempo. E oltremodo significativa la consapevolezza della
contessa che, con la sua donazione, rimanessero imperituri i
nomi della casata Vidua e Leardi e cio & evidente nella richie-
sta di esporre accanto agli oggetti anche i busti dei donatori '“.
Si potrebbe aggiungere che era ben presente nellamente della
{estatrice ’importanza che assumono le singole collezioni,
vale a dire che le opere siarricchiscono anche peril significato
a loro attribuito da chi le ha raccolte.

La lucida decisione della Leardi trovera impreparato il
Comune che affidera, nel 1857, le collezioni alla nuova istitu-
zione scolastica voluta anch’essa dalla Leardi'. Se da una
parte la loro aggregazione ad una scuola sembra rispondere
alle esigenze educative dell’epoca (infatti in numerose citta
molte delle raccolte d’arte gia da tempo venivano ordinate in
ambienti scolastici, al fine di educare il gusto degli allievi) la
decisione del Comune, sotto certi aspetti e come si vedra in
seguito, fu un modo di ignorare I'istituzione del Museo, cosi
come era stato posto con chiarezza dalla donazione.

Cio appare evidente pochi anni dopo con I’abolizione
degli enti religiosi a seguito della promulgazione delle leggi
del 1866 che decretavano la soppressione di congregazioni re-
ligiose .

Non vi & traccia della preoccupazione di recuperare il pa-
trimonio storico-artistico conservato nei conventi. Pit riguar-
do viene attribuito a quattro dipinti donati dal Ministero degli
Interni del nuovo Stato unitario che, dovendo traslocare la ca-
pitale da Torino a Firenze, nel lasciare liberi alcuni palazzi si
sbarazzera degli arredi offrendoli nel 1865 ad alcuni comuni
del Piemonte. A Casale toccheranno i dipinti che ornavano
l'ufficio dell’allora Ministro Giovanni Lanza, casalese: Pae-
saggio montano, di Camino; Corpo di guardia, del Bianchi; I
duca Alfonso d’Este nell’atto di ascoltare la lettura di un poe-
ma & aggredito dai fratelli di Queirolo e Un’ammonizione ai
giovani contrabbandieri, del Reina'’. Andranno anch’essi in

Scultore lombardo, inizi del XVI secolo
Pietra tombale di Defendente Suardi
Casale, Museo Civico
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un primo tempo ad ornare la Sala Consulare.

Nella seduta del Consiglio Comunale del 15 dicembre

1868, al punto 2 viene posto all’Ordine del Giorno la seguente
proposta che si riporta testualmente:
“Il Ministero della pubblica istruzione si mostra pronto ad affi-
dare a questo Municipio gli oggetti d'arte che per avventura esi-
stessero nelle chiese e locali delle corporazioni soppresse nel Cir-
condario, qualora dal Comune si dichiari di essere pronto a far
le spese per l'impianto e manutenzione d una pinacoteca.

Il Consiglio emette un voto favorevole in linea di massima,
salve le deliberazioni in tema d’attuazione pratica se ne verra il
caso, e sempre con che gli oggetti d’arte siano dati gratuitamen-
te”. Tranne poi che non dare attuazione alla deliberazione.

Sono anni importanti per la creazione di numerose istitu-
zioni museali in molte citta italiane, per due motivi sostanzia-
li: il rifiuto di trasferire le opere d’arte alla citta capoluogo di
provincia per la formazione dei musei provinciali da costituir-
si con il patrimonio artistico dei conventi soppressi, in appli-
cazione delle leggi del 1866, ¢ la consapevolezza che nel nuo-
vo Stato unitario le prerogative di numerose citta sarebbero
state assorbite in una realta pit grande che avrebbe oscurato
la storia locale.

Anche nel caso appena riportato I’Amministrazione Co-
munale si trovo impreparata a sfruttare 'occasione che le si
presentava o non fu abbastanza lungimirante nel costruirsi
un’immagine culturale producente nel tempo. Probabilmen-
te ci fu la concomitanza di entrambe le circostanze, sta di fatto
che fra le soppressioni napoleoniche e quelle dello Stato ita-
liano, emanate nel 1866, molte opere di grandissimo pregio
presero la via del mercato antiquariale?®'.

Nel 1883 una successiva proposta del consigliere Corrado
di istituire una commissione archeologica per raccogliere tut-
ti gli oggetti antichi di Casale trovera la stessa scarsa attenzio-
ne:. Pur se in quel momento la Civica Amministrazione, che
stava liberando i locali di Santa Croce avendo acquistato la
nuova sede di Palazzo San Giorgio per i propri uffici, poteva
disporre di ambienti piu che decorosi, senza costi di adatta-
mento dei locali o ristrutturazioni onerose.

Eppure nel periodo che intercorre dalla fine degli anni 70
al 90 la Municipalita fara erigere, grazie anche al contributo
dei cittadini e al lascito di Filippo Mellana, i monumenti com-
memorativi a Giovanni Lanza (opera di O. Tabacchi, avendo
rifiutato 'invito Giulio Monteverde), a Mellana (affidando
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I’esecuzione a Giacomo Ginotti), a Rattazzi (incaricando
Leonardo Bistolfi), a Lanza nel cimitero cattolico (esecutore
Zeffirino Carestia), inaugurati con grandi festeggiamenti nel
18872, Allo scopo di mettere in luce le virtu cittadine furono
commissionate per essere collocate a palazzo San Giorgio la
lapide per la disfatta di Dogali, ad opera di Santino Bianchi,
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Antonio Caboni, Ritratte di Carlo Alberto
Casale, Museo Civico

le lapidi a Cabria, di Bistolfi, e a Bruna del Tabacchi. Il fervore
per la costruzione di monumenti commemorativi, con un ri-
levante impegno economico e come gia era accaduto nella
prima meta dell’Ottocento, dimostra un diverso atteggiamen-
to della Municipalita: un’apertura verso la contemporaneita,




nello spirito di un’unita nazionale a cui alcuni grandi casalesi
avevano contribuito e un distacco sempre maggiore dalle
espressioni del passato.

Dopo la seconda meta del secolo il Comune ebbe signifi-
cative donazioni tra le quali: il Busto del principe Oddone da
parte di Vittorio Emanuele I1 nel 1866, per ringraziare la citta
per I’entusiasmo con cui aveva accolto la nomina del figlio ca-
detto a duca di Monferrato®*; due grandi vasi giapponesi oltre
ad una carta del Giappone e due incisioni raffiguranti quartie-
ri di Tokio, una vaschetta in porcellana per la coltivazione dei
giacinti da parte della Societd Bacologica Massazza e
Pugno®; il busto di Luigi Canina nel 1871 dal colonnello
Lachelli*; il dipinto Marina di Rapallo, offerto nel 1882 dal
pittore di origine casalese Giovanni Guazzo?'; la tela Angeli
musicanti, attribuita ad Orsola Caccia, da parte di Alfredo
Cervis nel 1883, che arricchi altresi la collezione numismatica
(gia costituita dalle monete raccolte da Carlo Vidua e conser-
vate presso palazzo Leardi) con circa duecento monete roma-
ne?,

Nel frattempo I’Amministrazione Comunale, grazie al
contributo che erogava agli allievi casalesi dell’Accademia di
Brera, con i fondi messi a disposizione dall’avvocato Cabria?,
riceve in dono alcuni saggi scolastici: Ritratto di Cavour di
Emilio Massaza nel 1873 Ritratto di Carlo Bruna, di Gio-
vanni Buffa®'. Acquistera nel 1882 il Bozzetto per il soffitto
del teatro Municipale, opera del casalese Sereno mentre la
Caldarrostaia, dipinto del ravennate Guaccimanni, e la scul-
tura Mystica di Cesare Reduzzi, verranno acquisiti tramite la
Societd Promotrice di Belle Arti di Torino, che ogni anno
metteva in palio un gruppo di opere - acquistate precedente-
mente dagli artisti che avevano esposto - fra i soci del sodali-
zio 2,

Da parte della Societa Romana per le Demolizioni giunge
nel 1901 I'offerta di acquisto del seggio occupato dal deputato
Lanza nell’aula parlamentare Comotto . Il Municipio aderi-
sce immediatamente alla proposta e tale iniziativa, condivisa
anche dal Comune di Roma che acquisi il seggio di Garibaldi,
ha permesso che ancor oggi si possa ricostruire, anche se in
modo frammentato, 'immagine del primo Parlamento italia-
no a Roma. L’anno dopo il conte Camillo Candiani d’Olivo-
la*, di ritorno dalla spedizione militare in Cina, fa dono al
Municipio di quattro vasi in ceramica e due in bronzo prove-
nienti probabilmente dal palazzo imperiale d’estate, occupa-
to dal Candiani stesso.

All’inizio del secolo si apre un dibattito sulla necessita di
istituire anche a Casale un Museo Civico come nelle citta vici-
ne; € del 1909 una serie di articoli ripresi in particolare dai
giornali locali Avvenire - Gazzetta di Casale e il Risveglio. Su
I’Avvenire del 23 aprile & riproposta una considerazione di
Giuseppe Giorcelli apparsa sul periodico Lo studente: “Se, co-
me scrisse Orazio, Pius est patriae facta referre labor, non é meno
bella e lodevole l'opera di colui, il quale va raccogliendo i cimeli
della propria regione, e poi li colloca in luogo acconcio disponen-

Vittorio Guaccimanni, 1889, Caldarrostaia
Casale, Museo Civico
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doli secondo i moderni sistemi scientifici, e li conserva con affet-
fo figliale a decoro della propria citta e a disposizione degli stu-
diosi. In tale modo esso salva dalla dispersione eforse dalla di-
Struzione quei cari avanzi del passato, e nello stesso tempo li ren-
de utili a quanti si interessano allo studio di quella regione.

Ispirate da questi nobili sentimenti quasi tutte le citta del
Piemonte istituirono il loro Museo di Archeologia, Storia ed Arte
ed attendono continuamente ad arricchirlo”. Lo scritto del
Giorcelli prosegue elencando le cittd che nel frattempo si so-
no dotate di musei: Alessandria, Asti, Alba, Tortona, Vercelli,
Aosta ed infine Susa. “Ora - continua Giorcelli - i casalesi, che
hanno un po d'intelligenza ed un pé di amor proprio, non posso-
no non arrossire e non sentirsi umiliativedendo che quasi tutte le
citta subalpine posseggono un loro museo e che Casale, la quale
é fra le maggiori del Piemonte ed ha una storia gloriosa, finora
non se ne dato pensiero e ne é sprovvista. Voglia il nostro Munici-
pio prendere 'iniziativa, proveda un locale acconcio col relativo
mobiglio, e rivolga un patriottico appello ai casalesi e ai monfer-
rini perché concorrano nella fondazione del Museo di Archeolo-
gia, di Storia, ed Arte regionali...”. Motivazioni forse non del
tutto sufficienti a convincere gli amministratori comunali ad
impegnare un locale ove esporre gli oggetti della storia casale-
se che alcuni cittadini intendevano donare. Gli fa eco infatti
un anonimo articolista del Risveglio®: “Certo, oggi, che la di-
dattica assume, non solo a parole ma in effeiti, un carattere del
tutto razionale, mercé del contributo intuitive (dall ‘effige di una
semplice moneta alle diapositive per le proiezioni), un Museo di
tal genere ci parrebbe non solo utile, ma indispensabile. Ma, per
il rinnovamento della scuola, chi maiva pensando? Ad ogni mo-
do facciamo nostro Uappello dell’egregio concittadino’.

1l giornale L’Avvenire*. non demorde dalla polemica e, Ti-
prendendo anche in questo caso un articolo scritto per Lo Stu-
dente, propone ai suoi lettori I'intervento dell’ing. Carlo Fran-
chi: “Se wna cinquantina di anni fa fosse sorto qui a
Casale anche modestissimo un Museo civico, quale importanza
e quale valore potrebbe attualmente avere? lo non dubito punto
ad asserire che se allora avesse il Municipio preso Uiniziativa ed
avesse votato un sussidio annuale anche debole, a quest’ora la
citta di Casale avrebbe un Museo ricco di valori per parecchie
centinaia di migliaia di lire. Sarebbe stato sotto 'aspetto specu-
lativo una buona operazione per la citta”. Purtroppo anche a ta-
le provocazione non ci fu una risposta immediata da parte del-
la Civica Amministrazione. Va ricordato che mezzo secolo
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prima la contessa Leardi aveva finalizzato il suo lascito alla
costituzione di un Museo che, s¢ inizialmente era formato so-
lamente dal patrimonio da lei destinato, col tempo ’Ammini-
strazione avrebbe potuto incrementarlo. Si aggiunga altresi
che I’assenza di una citazione del Museo Vidua - Leardi & sin-
tomatica del fatto che via via i locali destinati a funzione mu-
seale erano stati assorbiti dalla scuola Municipale Leardi e
che esso non fu mai percepito dai concittadini come un vero e
proprio Museo - perché come tale non venne mai proposto -
ma una emanazione della scuola.

L’anno successivo una raccolta di firme?, patrocinata dal
circolo culturale Vidua, essendo promotori Francesco Negri,
Flavio Valerani, Gerolamo Occoferri, Carlo Franchi, Giusep-
pe Giorcelli, fece si che il sindaco Enrico Tavallini destinasse
un’aula dell’antica Corte d’Assise, I’attuale salone Vitoli, a se-
de del Museo e nel 1911 la Giunta dotava la nuova istituzione
di un fondo economico*. La generosita dei casalesi, anche di
quelli adottivi, non si fece attendere. Giovanni De Marchi®
doné immediatamente quattro dipinti di Guala, successiva-
mente nel 1913 un ritratto di Vittorio Amedeo II, L’all egoria
della musica di Angelica Bottera. Furono affidate al Comune
da parte di Angelo Lanza, figlio del ministro Giovanni, tutte
le decorazioni ricevute dal padre durante la sua carriera politi-
ca, trale quali anche il Collare dell’Annunziata*. Il parroco di
San Domenico, Eugenio Notte, faceva pervenire al Museo un
bassorilievo in marmo raffigurante La flagellazione di Cristo
mentre 'ultimo erede della famiglia Boetto consegnava alle
cure del Museo il ritratto di Giovan Battista Boetto, noto nel-
la seconda meta del Settecento in Turchia con il nome di pro-
feta Mansur.

Nel 1913 il Comune acquisto presso la libreria antiquaria
Lang di Roma dieci incisioni raffiguranti membri della fami-
glia Gonzaga, duchi di Mantova e Monferrato*'. Il Comune di
Grazzano, su indicazione del Soprintendente dei Musei Civi-
ci di Torino, depositd uno stallo di coro di fine Quattrocento.
Alcune opere che precedentemente ornavano gli uffici ven-
nero via via destinate al Museo, cosi pure armi e stampe raffi-
guranti gli assedi subiti dalla citta. Importante per la storia cit-
tadina fu la donazione della moglie di Giuseppe Valerani che
fece pervenire al Comune la raccolta di monete della zecca di
Monferrato e Mantova.

Certamente la decisione del barone Giuseppe Raffacle
Vitta di cedere nel 1916, ad un prezzo di favore, il proprio pa-




lazzo all’Ente Treviso con la clausola che venisse adibito a Bi-
blioteca e Museo Civici, ripropose a distanza di pochi anni, la
necessita di collocare la nuova istituzione museale in un’am-
biente pili rappresentativo. A tal fine dono anche la quadreria
di famiglia, composta da dipinti fiamminghi, ritratti di perso-
naggi del Risorgimento e un grande polittico quattrocentesco
di scuola valenzana, da pochi anni acquistato dallo stesso
Giuseppe Raffaele sul mercato antiquariale straniero*. In
realta a nulla valse la donazione ed il Museo rimase nell’or-
mai insufficiente salone in Santa Croce. Nel 1923 fu inaugura-
tain Palazzo Vitta la sola Biblioteca ed i dipinti donati dal Vit-
ta rimasero a decorare le sale di rappresentanza e gli uffici si-
no al 1966. Intanto nove affreschi strappati dal chiostro gran-

de di Santa Croce incrementarono le raccolte museali.

In merito si ritiene opportuno aprire una piccola parente-
si, in questo lungo elenco di date, per illustrare brevemente la
vicenda di questi affreschi che sard, negli immediati program-
mi del Museo, oggetto di una mostra. Gia dal 1896 il Ministe-
ro alla Pubblica Istruzione, direzione Antichita ¢ Belle Arti,
aveva richiamato I'attenzione degli amministratori locali sul
cattivo stato dei dipinti, a quel tempo attribuiti a Giorgio Al-
berini *. Alcuni mesi dopo si decise di istituire una commis-
sione per porvi rimedio, affidandone al pittore Pugno il re-
stauro. Con una relazione al Consiglio Comunale, Francesco
Negri chiedeva di sospendere i lavori di ripristino in quanto il
suddetto “restauratore stava in realtd ridipingendo le lunette”.

Guglielmo Caccia il Moncalvo, Miracelo di san Nicola da Tolentino
Casale, Museo Civico, affresco staccato dal chiostro di Santa Croce
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Al professor Venceslao Bigoni, ex docente all’Accademia di
Parma, autore di precedenti lavori di restauro a Firenze ¢ da
poco residente in Monferrato, vennero quindi affidati gli in-
terventi di conservazione delle pitture nel 1916. Fu approvata
anche la decisione, visto lo stato di conservazione dei dipinti,
di staccarli dalle pareti del chiostro. Subito dopo i lavori, le lu-
nette, come comunemente venivano chiamati gli affreschi,
furono depositate in Museo.

Dopo la conclusione della prima guerra mondiale. la dire-
zione del Museo, sotto attenta vigilanza del Giorcelli, si
preoccupava di richiedere al Commitato Interministeriale per
la sistemazione delle industrie di guerra alcuni cimeli al fine
di incrementare la raccolta di armi*. Se negli anni venti si re-
gistra unicamente il legato Giorcelli della raccolta numisma-
tica®, cio fu dovuto anche alla morte dello stesso Giorcelli e
al passaggio della direzione del Museo alla Biblioteca Civica,
che assumeva in toto il ruolo di referente culturale in seno al-
I’Amministrazione Comunale. Il direttore della Biblioteca,
Ubertis, in alcune occasioni fard presente di non avere né
strumenti né conoscenze per occuparsi del Museo, ma a que-
sta sua preoccupazione, che ricorrera pressante anche nei suc-
cessivi responsabili della Civica, verra data una risposta
solo alla fine degli anni settanta.

Con la decisione di Isacco Vitta nel 1934 di affidare al Mu-
seo lo stendardo in seta di Maffeo da Verona, proveniente dal-
la Scuola di Carita di Venezia*, si ha una ripresa d’interesse
per le sorti delle raccolte che porta Maria Fea a donare un al-
bum con le incisioni di Albrecht Durer riproducenti il tema
della Piccola Passione'. Negli stessi anni giungono altre
opere provenienti da alcune associazioni, commissariate dal-
'avvocato Giovanni Lanara, messe in liquidazione dal regi-
me fascista tra cui lo stendardo di Leonardo Bistolfi per la
Societa Sportiva*® e i dipinti Madonna con Bambino, San
Giovannino e la Decollazione di San Giovanni dalla Cappella
del carcere*’,

All'inizio degli anni trenta I’allora Commissario prefetti-
zio aveva dimostrato un’attenzione particolare nel richiedere
al Ministero dell’Educazione Nazionale un contributo per
'acquisto di tutte le opere di Leonardo Bistolfi, deceduto da
pochi mesi, ancora conservate negli atelier dello scultore .
Un grando sforzo economico venne messo in atto ma ¢ioé non
basto a coprire la spesa e dopo il diniego del ministero, anche
il Comune abbandonera le trattative.

Successivamente nel 1939 il Comune accetta il legato di
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Giovanni Ollearo di otto opere del pittore Giuseppe Olearo e
la donazione di Carlotta Calvi Cornaglia del dipinto di Giaco-
mo Di Chirico I primo figlio, proveniente dal castello di
Moncalieri. Nel dicembre dello stesso anno il podesta Luigi
Marchino, in considerazione del fatto che era appena avvenu-
ta la donazione di oltre 200 tavole dipinte da Federico
Negri®', e visto che “si presenta la possibilita di avere in dono
una raccolta pregiatissima di quadri del Guala, a condizione che
venga istituita a Casale una Civica Pinacoteca, ove le raccolte di
tutti i quadri sia posta in visione agli estimatori e al pubblico.
Considerato che cio tornera di decoro e prestigio alla citta e non
gravera di spesa eccessiva le finanze comunali, data la disponi-
bilita di locali adatti, delibera di istituire in Casale Monferrato,
entro l'anno 1940 una Civica Pinacoteca”™. E per dimostrare la
volontéa espressa nell’anno precedente il podesta fara acqui-
stare dal Comune un’interessante bassorilievo marmoreo raf-
figurante una Madonna con Bambino #. In merito ¢i sembra
interessante accennare alle circostanze che, probabilmente,
portarono a tale determinazione. Nel 1938 si era infatti tenuta
a Casale una rassegna retrospettiva su Pier Francesco
Guala™, dopo che alla Mostra del barocco, organizzata da Vit-
torio Viale a Torino, I’esposizione di alcuni dipinti del

Cina, XIX secolo. Vaso da giardine
Casale, Museo Civico




pittore lo aveva fatto riscoprire ed apprezzare da un pubblico
pit vasto. Non sappiamo quali fossero le opere che il
Comune attendeva in dono, solo a condizione pero che venis-
se istituita una pinacoteca. Si puo comunque ipotizzare che le
opere del Guala che avrebbero potuto arricchire il Museo sia-
no da identificarsi con alcuni tondi della chiesa di Santo Ste-
fano, trasportati a Torino dalla Gabrielli per motivi che anco-
ra ci sfuggono. Probabilmente il funzionario di Soprintenden-
za intendeva depositarli presso il Museo casalese a condizio-
ne che venissero offerte le garanzie del caso. Infatti nel tra-
smettere la delibera alla Prefettura® per’opportuna approva-
zione I'ingegner Marchino precisava che per l'istituzione del-
la Civica Pinacoteca le spese sarebbero state “lievissime” in
quanto sarebbe stata “sistemata nei locali del Palazzo Trevisio
gia tenuti in affitto dal Comune per la Civica Biblioteca e che of-
frivano capienza anche per ospitare la Pinacoteca. Per il mante-
nimento non occorreranno ulteriori spese perche per la custodia
di essa potra essere utilizzato il medesimo personale addetto al-
la Biblioteca. Tengo a far presente che si rende assolutamente
necessario radunarei pregievoli dipinti che sono sparsi invari lo-
cali anche agli effetti della loro migliore conservazione”.

In merito poi all’influenza esercitata sulla vita cittadina
dalle grandi retrospettive tenutesi a Torino si ¢ gid accennato
alla mostra sul barocco piemontese, ma un altro avvenimento
culturale, anch’esso torinese, ’esposizione Gotico e Rinasci-
mento in Piemonte deve aver sollecitato indirettamente le
autorita casalesi ad una riflessione su quanto la citta ancora
conservava. Anche perché in quell’occasione il Municipio
concesse in prestito la lastra tombale di Defendente Suardi e
il polittico spagnolo donato dal Vitta. In quest’ottica forse si
deve leggere I’acquisto del predetto bassorilievo. Si aggiunga
ai fatti torinesi la pubblicazione nel 1935 a cura della Regia
Deputazione di Storia Patria del prezioso testo di Noemi Ga-
brielli L’arte a Casale Monferrato dal XI al XVIII secolo. Negli
stessi anni venne promossa anche una mostra, tenutasi a pa-
lazzo Treville, su Bistolfi, a spese di Camillo Venesio. Pur-
troppo gli spunti che questi fatti avrebbero potuto fornire alla
cultura cittadina vennero annullati dall’entrata in guerra nel
1940 dell’Italia.

Negli anni del dopoguerra diventa sempre piul presente in
citta il ruolo di Noemi Gabrielli*® con indicazioni su come
riorganizzare il Museo in palazzo Vitta e sino alla apertura
della nuova sede museale, nel 1966, a palazzo Treville.

L’inventario comunale stilato nel 1948°7 ¢ abbastanza si-

gnificativo perché consente di leggere quanto ¢ stato nel frat-
tempo trasportato a palazzo Vitta e quanto rimane ancora nel-
la sala dell’ex Corte d’Assise. Si nota, in particolare, I’abban-
dono in cui versa l'ultima sede: vengono citati i contenitori
ma non il contenuto® se non per un vago riferimento a vec-
chie lance e cio perché dopo la morte di Giorceelli, il Comune
privilegio i locali di palazzo Vitta per far affluire quanto via
via acquisiva. Dall’inventario citato poc’anzi si apprende che
era stata allestita una sala per ’armeria, una sala destinata
unicamente ai dipinti di Federico Negri e una terza sala, in
cui oltre ad ospitare i dipinti donati dal Vitta, avevano trovato
collocazione anche numerose incisioni raffiguranti personag-
gi illustri. Nel 1952 su suggerimento della Gabrielli vengono
spostate presso le scuole San Paolo le lunette degli affreschi
gia strappati dal Bigoni, traslocati da Santa Croce la lapide fu-
neraria di Defendente Suardi e anche alcuni dipinti. La Mu-
nicipalita nel frattempo, come in altri momenti, sembra piu
vicina al “gusto” contemporaneo promuovendo varie
mostre .

Si ricorre, nuovamente alla Gabrielli quando giungono a
Casale i gessi di Bistolfi donati da Camillo Venesio i quali, in
prima istanza, verranno collocati al piano terra di palazzo Vit-
ta. Nel 1964 si torna a parlare del Museo che trovera due anni
dopo ospitalita nelle sale di palazzo Treville. La generosita
del Lions Club e di Camillo Venesio, quest’ultimo per le due
sale in cui furono collocati una quindicina di gessi bistolfiani,
nell’impegnarsi a sostenere economicamente I'affitto dei lo-
cali museali fu seguita da altri cittadini®. La tenacia della Ga-
brielli nel voler ricostruire gli aspetti della cultura casalese
che non trovava riscontro nelle sole opere conservate nel Mu-
seo fece si che alcuni nobili casalesi, residenti da anni a Tori-
no, mettessero a disposizione parte delle collezioni che orna-
vano le loro residenze. Pertanto sotto forma di deposito o di
donazione giunsero al Museo la quadreria degli eredi dell’ar-
civescovo Mossi, la collezione Levi Graziadi, la raccolta di ci-
neserie dei Candiani d’Oliva®. La Soprintendente stessa tolse
dai magazzini della Galleria Sabauda alcune opere di
provenienza monferrina, ritirate per vari motivi dal territorio,
per esporli al pubblico a Casale. Tre anni dopo grazie alla Ga-
brielli si tenne in citta il TV Congresso di Antichita ed Arte or-
ganizzato dalla Societa di Archeologia e Belle Arti. Per tale
occasione furono allestite mostre collaterali sugli Scapitta®,
sulle incisioni custodite dalla Biblioteca Civica® e una mo-
stra fotografica sull’architettura casalese, esposizioni che si
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tennero nei locali appena ristrutturati di palazzo Langosco
per la nuova sede della Biblioteca.

La sistemazione di palazzo Langosco interesso anche il sa-
lone Vitoli con il trasloco dei pochi materiali museali rimasti
che vennero destinati in parte ad arredo degli uffici - come gia
era accaduto per le opere della collezione Vitta, in occasione
della dismissione della vecchia sede della Biblioteca - ed altri
abbandonati in alcuni ambienti fortemente degradati del con-
vento di Santa Croce.

La mancanza di personale demandato all’apertura al pub-
blico, la sistemazione in affitto e 'indifferenza dell’Ammini-
strazione Civica furono le cause della chiusura, all’inizio
degli anni settanta, della sede museale e il successivo trasferi-

Pittore piemontese, prima meta del XVIII secolo.
Ritratto di Vittorio Amedeo II
Casale, Museo Civico
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mento in locali non adeguati del piano terra di palazzo Lango-
sco. E emblematica la vicenda della loro sistemazione: risi-
stemati alla meglio non tenendo presente la funzione a cui
erano destinati, insufficienti a contenere il patrimonio mu-
seale che era costituito anche dalla Gipsoteca (che continua-
va a rimanere a palazzo Treville) i locali non furono ritenuti
idonei dalla Soprintendenza e pertanto vennero adibiti in par-
te ad altre attivita e in parte a “deposito” del patrimonio mu-
seale.

Scrive Amilcare Barbero nel catalogo della mostra sui
Musei piemontesi “Le collezioni artistiche di proprieta del Co-
mune di Casale Monferrato hanno spesso sofferto di una condi-
zione di disagio, di perenne sfollamento in attesa di una sistema-
zione che non fosse solo temporanea”. Verso la fine degli anni
70 il Comune individua nel convento di Santa Croce la nuova
sede museale e hanno inizio alcuni lavori di ristrutturazione
ma anche in questo caso tenendone poco presente la destina-
zione. I locali saranno utilizzati per la Mostra su Bistolfi e suc-
cessivamente come deposito del patrimonio. museale.

Nel frattempo venivano assunti, tramite la Regione Pie-
monte, due dipendenti che andavano a colmare la carenza,
denunciata da sempre dai direttori della Biblioteca, di perso-
nale addetto al solo Museo. A proposito della prima stesura
dell’inventario che inizialmente doveva assolvere a compiti
puramente amministrativi ma che successivamente fu ciclo-
stilato per portare a conoscenza anche dei cittadini il ricco pa-
trimonio museale, Piero Costanzo affermava che esso “non si
poteva proporre quando I'unico personale era un direttore la cui
disponibilita doveva essere divisa tra Biblioteca, manifestazioni
culturali e Museo™. Nel predetto inventario venivano regi-
strate anche le opere di recente acquisizione comunale, in
esecuzione della legge di soppressione degli Istituti di Pubbli-
ca Assistenza e Beneficenza®.

A partire da quegli anni istituzione museale potendo di-
sporre di un magazzino come deposito del patrimonio e di
personale & stata messa in condizione di far conoscere, con
’allestimento di alcune mostre, quanto la citta ha saputo sal-
vaguardare. Questi avvenimenti sono troppo recenti per inte-
ressare oggi il visitatore ¢ alle sue considerazioni ci si rimette
per una valutazione di quanto ¢ stato fatto. La stretta collabo-
razione tra Comune, Soprintendenza ¢ Regione Piemonte ha
dotato I’istituzione museale di una sede aperta al pubblico,
che ci auguriamo si mantenga fruibile per qualche decen-
nio®’.




Note

—

- AS.Ce, IILL 1111-1887. Linventario fu sotto-

seritto dall’architetto Formiglia, dal segretario
Rotondo, dal sindaco conte Giacomo Ne-
mours.

. Degli incarichi all’architetto Giovan Battista

Formiglia (documentato come attivita dal
1787 al 1839) presso il Comune di Casale si ri-
manda al saggio di C. SPANTIGATI.

. Presso il Museo sono conservate quattro ta-

belle (legno intagliato e dorato) datate 1725,
anno in cui fu ristabilita 'autoritd comunale
soppressa dopo la sollevazione cittadina, ca-
peggiata da Olivero Capello. contro il duca di
Mantova e marchese di Monferrato Gugliel-
mo Gonzaga. Le seritte, acquarello su carta,
con I'elenco delle cariche non si sono conser-
vate. Ancora integre sono le quattro datate
1814. 11 disinteresse verso tali oggetti ha fatto
si che fossero abbandonate, insieme ad altre
opere nelle cantine di Palazzo San Giorgio, se-
de del Comune, ove sono slate ritrovate nel
1980.

I ritratti elencati nell’inventario si possono
identificare con i dipinti ancora conservati in
Museo. Essi raffigurano Vittorio Amedeo 11,
Carlo Emanuele I11, Vittorio Amedeo 11, Car-
lo Emanuele IV e Vittorio Emanuele I. In un
successivo inventario del 1828 dei beni con-
servati nel Palazzo di Cittd lu aggiunto unica-
mente un Asso su cui é dipinta l’Arma della Cit-
td.

Tale opera ¢ forse riconducibile ad uno stem-
ma dipinto su legno in cui é raffigurato un glo-
bo suddiviso in fasce di colore rosso e giallo
con al centro il monogramma di Cristo. 11 glo-
bo, sormontato da corona, & sorretto da tre
puttini separati da un leone accovacciato sulla
cui testa ¢ appollaiata una civetta. E probabile
che tale emblema fosse stato adottato durante
il periodo napoleonico.

. Giorgio Rivetta fu nominato sindaco della cit-

ta dal 1801 al 1814. A lui si deve la visitaa Casa-
le di Napoleone che soggiornd a palazzo San
Giorgio, ove sino a pochi anni fa ancora si con-
servava la camera da letto. Per 'occasione il
Rivetta commissiono il busto di Napoleone,
di cui si rimanda alla scheda a cura di G.L.
KANNES.

G. RIVETTA, Farto storico della citta di Casale,
Casale Monferrato, s.d. (1809%), p. 39.

. G. DE CONTI, Ritratto della cittd di Casale. Os-

sia descrizione compendiosa dei principali edi-

fici, pitture sculture, piv rimarcabili, che esisto-

no in essa cittd a tutio 'anno corrente 1794, edi-
to nel 1966 dal Rotary Club di Casale Monfer-
rato con prefazioni e note di G. SERRAFERO, p.
28. Notizie sul De Conti nella scheda a cura di
G. MAZZA.

7.

Negli anni che intercorrono frail 1799 e il 1802
furono soppressi i conventi di San Francesco,
San Domenico, San Lodovico, Santa Croce,
Santa Maria Maddalena, Sant’Orsola, San Bo-
nifacio, Santa Chiara, San Bartolomeo, Santa
Maria delle Grazie e la collegiata di Santa Ma-
ria di Piazza. G. DE CONTI, Giornale storico di
Casale dall'anno 1785 al 1810, a cura di G.
GIORCELLI in “Rivista di Storia, Arte e Ar-
cheologia della Provincia di Alessandria”,
gennaio-marzo 1900,

. Non sono emersi sino ad oggi documenti che

possano chiarire le vicende del patrimonio
conservato nelle chiese soppresse, Rimane da
indagare la provenienza del quadro raffiguran-
te la Madonna del Rosario con San Domenico
¢ Santa Calerina, copia del dipinto di Niccolo
Musso, donato dal Comune alla chiesa parroc-
chiale del Ronzone nel 1846 (si rimanda alla
scheda su Niccold Musso a cura di A, BARBE-
RO),

. Sul retro della lapide vi é inciso: *NAPOLEONI

MAXIMO/HEROI AEGIPTI ITALIAE VINDICI/
CUINEC ARMIS NEC FORO PAR/QUO MAIOR
NULLUS/S.P.Q. SUFFRAGIS IMP. GALLORUM
P.MO COSTITUITO/ITALIAE REGI INAUGURA-
TO/IMPERIO REGNO DOMESTICA PACE COM-
POSITIS/AD POPULI FELICITATEM/STUDIA
ARTES PROMOVENDI FOVENTI/CASALENSES
CIVES/INTERPRETE CLARISSIMO VIRO ADMI-
NISTRO CHAMPIGNY/INSIGNI DILECTIONE
PROSECUTI/GRATES/A.P.M./HOC INSIGNI-
TUM MONUMENTUM POSUERE/ANN. IMP. 11
REG. I". Il busto e la lapide furono nascosti, per
volonta del Rivetta, in Santa Croce al fine di
preservarli dopo la caduta dell'impero napo-
leonico (G. GIORCELLL, cit., p. 57).

. Antonio Caboni (Cagliari, 1786-1874) fu invia-

lo dal Montiglio a Casale, ove operd nella
chiesa di San Paolo decorando ad affresco la
cappella di patronato del marchese Pallavici-
no Mossi, ed esegui il dipinto raffigurante la
Madonna della Salute.

. Sui sussidi per la frequentazione alle Accade-

mie di Belle Arti, si rimanda al testo di C.
SPANTIGATI nello stesso volume.

. Archivio del Comune di Casale (d’ora in avan-

ti A.C.C.), Convocati del Consiglio Delegato,
25 ottobre1844, punto 4.

Giovanni Caboni & probabilmente un parente
del pittore Antonio giunto a Casale su invito
del Montiglio. Un altro pittore di Cagliari
Tommaso De Belly, resiedette a Casale nel
1867. Un grande ritratto femminile su tela,
opera del De Belly & presente in Museo. Sui
pittori cagliaritani: D. PESCARMONA. La pittu-
ra dell'Ottocento in Sardegna, in La pittura in
Italia - L'Ottocento, Milano, 1991,

13.

Atti consolari del Municipio Casalese nella sua
tornata di primavera e d’agosto. Fascicolo V.
Casale, 1851, p. 42. Per la citazione degli atti
del Consiglio Comunale si rimanda alle pub-
blicazioni delle delibere, stampate a Casale
dal tipografo G. Corrado. Dal 1849 sino al 1861
con il titolo Arni consolari del Municipio Casa-
lese, successivamente a tale data Deliberazioni
del Consiglio Comunale, Ogni anno veniva isti-
tuita in seno al Consiglio una commissione
per la redazione dei sunti da pubblicare.

Per il dipinto di Carlo Sapelli si rimanda alla
scheda di A. cASASSA. Del pittore Giacomo
Bensi, ancora poco indagato, il Museo possie-
de i ritratti di Carlo Alberto (datato 1856) e di
Vittorio Emanuele [I. Non ci sono elementi
sufficienti per affermare che I'ultimo ritratto
citato possa essere identificato con quello ac-
quistato dal Comune nel '51.

- A.C.C., Convocati del Consiglio Delegato, 14

luglio 1853, punto 4. Le incisioni ancora pre-
senti in Museo sono statg esposte alla mostra
1l risorgimento nelle opere del Museo Civico di
Casale, Casale, dicembre 1991-gennaio 1992,

. Il testamento della Leardi fu allegato alla deli-

bera del Consiglio Comunale del 1854, 9 set-
tembre, punto 4, fascicolo X1, Casale 1854, p.
33,

Clara Leardi dotd anche I’ospedale ed altri
istituti di beneficienza di una cospicua som-
ma. La destinazione museale della raccolta Vi-
dua era gid contenuta nel testamento del figlio
della contessa, Luigi, erede e ordinatore della
collezione Vidua.

Carlo Vidua (Casale, 1785 - Amboine 1830)
raccolse nei suoi viaggi numerose testimo-
nianze delle popolazioni visitate. Nel 1985 in
occasione del bicentenario della nascita si &
tenuta a Casale una giornata di studio, gli Atti
sono stati pubblicati nel volume Carlo Vidua,
viaggiatore e collezionista a curadi G.P. ROMA-
GNANI, Casale 1986. . Una campionatura del-
I"affascinante raceolta & stata esposta al pub-
blico nella mostra Le carte dell'archivio fami-
liare di Carlo Vidua, Casale, maggio-giugno
1993,

. | busti, escluso quello di Clara Leardi, furono

eseguiti da Abbondio Sangiorgio: il busto del-
la Leardi fu commissionato dal Comune nel
1868 allo scultore Galeazzi.

. Atti Consolari del Municipio casalese, 9 set-

tembre 1857, punto 1, fascicalo X VIIL. Casale
1857, p. 81.

. Legge n. 3066 del 7 luglio 1866. In applicazione

della legge il Comune entrd in possesso dei
conventi di San Paolo e della Missione.

. Sulle guattro tele si rimanda al testo di C.

SPANTIGATI e alle schede di A. CASASSA.
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20.

21

22,

23
24,

25;

26.

27.

28.

29.

30.
3L

32

33.
34.

42

Deliberazioni del Consiglio Comunale, 15 di-
cembre 1868, punto 2, fascicolo XXXI, Casale
1869, p. 47.

Sull’argomento di rimanda al saggio di C.
SPANTIGATL

Deliberazioni del Consiglio Comunale, 18 apri-
le 1883, punto 1, 1884, Fascicolo XLVI, Casale
1884, p. 24,

11 23 ottobre 1887 furono inaugurati i monu-
menti dedicati a Mellana, a Lanza, a Rattazzi.
A.C.C., Convocati della Giunta Municipale, 5
marzo 1866, punto 5

Deliberazioni del Consiglio Comunale, 30 gen-
naio 1867, punto 1, fascicolo XXX, Casale
1868, p. 46.

A.C.C,, Convocati della Giunta Comunale, 27
maggio 1871, punto 8.

Anii del Consiglio Comunale, 26 aprile 1882,
punto 1, fascicolo XLV, p. 26.

Scarse le notizie sul pittore casalese Pier Cle-
mente Guazzo, attivo nella seconda meta del-
I'Ottocento a Firenze.

Deliberazioni del Consiglio Comunale, 14 apri-
le 1883, punto 2, fascicolo XLVI, Casale 1884,
p. 24,

A.C.C., Verbali Giunta Municipale, 3 maggio
1887, punto 8. Nella seduta del Consiglio Co-
munale del 6 aprile dello stesso anno il sinda-
coinformavaiconsiglieri che il causidico Gio-
vanni Cabria aveva disposto in favore del Co-
mune una somma da destinarsi a due giovani
studenti bisognosi al fine di poter studiare pit-
tura e scultura come egli aveva sempre deside-
rato. Di guesta passione di Cabria per le arti fi-
gurative sono testimonianza il Ritratto di Lan-
za, i disegni raffiguranti ’Apollo del Belvede-
re e la Venere di Milo, donati dalla sorella al
Comune.

Per 1'attivita pittorica del Massaza si rimanda
alle schede di E. CANESTRINL

A.C.C., Verbali della Giunta Municipale, 10
settembre 1889, punto 35.

Giovanni Buffa (Casale, 1871-1954) riscosse
una certa notorietd soprattutto perle creazioni
di vetrate.

1l Comune di Casale aderi alla Societa Promo-
trice di Belle Arti di Torino nel 1854, acqui-
stando una azione.

Deliberazioni del Consiglio Comunale, 20 mar-
zo 1901, fascicolo LXIII, Casale 1902, p. 20.
Deliberazioni del Consiglio Comunale, 10 mar-
7o 1902, punto 1, fascicolo LXIV, Casale 1903,
p. 21.

Sugli oggetti portati in Italia dal Candiani: La
presenza italiana in estremo oriente durante la
seconda meta del XI1X secolo, di L. DIMATTIA in
Donazioni di ceramiche per un Museo della cit-
ta, Casale 1989, p. 32.

35;

36.

37,

38.

39.

40.

41.

42,

43,
44.
45.

46.
47.

48.
49,

0.

L'Avvenire-Gazzetta di Casale, 3 aprile 1909,
anno XXVIIIL, n. 33, /I risveglio, 6 giugno 1909,
n, 24,

L'Avvenire-Gazzetta di Casale, 29 giugno 1909,
anno XXVIIIL, n. 52.

Le firme sono state apposte su un quaderno
intestato Circolo di Coltura (sic) Carlo Vidua -
Per la fondaziene di un Museo Civico Casalese.
La prima pagina contiene un appello “dgli
Onorevoli Consiglieri del Comune di Casale
Monferrato” seguono duecentoquattordici fir-
me. Archivio del Museo, Faldone I, fascicolo
7.

Il Museo venne aperto al pubblico il 16 giugno
del 1913.

A.C.C., Verbali della Giunta Municipale, 25
gennaio 1910, punto 1, ratificata dal Consiglio
Comunale nella seduta del 23 febbraio del
1910, punto 5, fascicolo LXXII, Casale 1911, p.
9

Giovanni De Marchi, si trasferi a Casale nel
1882 con l'incarico di presidente della Corte
d’Appello. Egli dond altri dipinti che non ab-
biamo rintracciato: un “Paesaggio” di France-
sco Martinotti, un “Paesaggio” di Niccolo
Musso e un “quadro votive di una principessa
Gonzaga”. (L’Elettore, 31 oltobre 1913, n. 45.
Deliberazioni del Consiglio Comunale, 15 lu-
glio 1912, punto 1, fascicolo LXXIV, Casale
1912, p. 42.

Su suggerimento di Giuseppe Giorcelli furo-
no acquistati i ritratti di Francesco IV, Vin-
cenzo I, Isabella Clara Gonzaga e Ferdinando
Carlo. Archivio del Museo, Faldone |, fascico-
lo 11.

La proposta del Barone Vitta, fatta propria dal-
I'Istituto Municipale Trevisio, fu accettata dal
Consiglio Comunale, 12 luglio 1916. Sul retro
del polittico sono ancora stampigliati i timbri
della dogana di Milano con la data 1910.
Archivio del Museo, Faldone I, fascicolo 5.
Archivio del Museo, Faldone I, fascicolo 15.
I. GRIGNOLIO, Personaggi Casalesi, Casale
1979, p. 25,

Archivio del Museo, Faldone 1, fascicolo 17.
Gazzetta di Casale Monferrato, 10 ottobre
1931, n. 41.

Archivio del Museo, Faldone 2, fascicolo 10.
I dipinti furono restituiti alla Societa di Patro-
nato dei Liberati dal Carcere e ricollocati nella
cappella nel 1945; nel 1988 le opere sono state
riportate in Museo, dopo la chiusura del carce-
re cittadino.

Sulle vicende dei gessi di L. Bistolfi: G, MAZ-
ZA, La collezione Venesio in L. Bistolfi, il per-
corso di uno scultore simbolista, a cura di s,
BERRESFORD e R. BOSSAGLIA, Casale Monfer-
rato 1984, pp. 175-177.

51.

52.
53.

54.

55,

56.

57.

58.

39.

60.

61.

A.C.C, Deliberazione del Podesta, del 31 mar-
z0 1938, n. 107. Nella delibera sono elencati i
dipinti di Federico Negri, e le lastre fotografi-
che di Francesco Negri donati da Angela Ca-
rolina Baracco, erede di Federico Negri.
ACC, Deliberazione del Podesta,

11 dicembre 1939, n, 436.

A.C.C,, Deliberazione del Podesta del 9 agosto
1941, n. 286.

Mostra del Pittore Guala, Casale Monferrato,
11-18 settembre 1938. L’esposizione fu orga-
nizzata nell’'ambito della manifestazione Mo-
stra delle attivitd locali, che comprendeva an-
che la Mostra Bistolfiana, allestita a palazzo
Treville.

A.C.C., Comunicazione alla Prefettura di Ales-
sandria, allegata alla deliberazione del Pode-
sta dell’l1 dicembre 1939,

Sul ruolo di Noemi Gabrielli a Casale si ri-
manda al testo di A. GUERRINL

Citta di Casale Monferrato. Inventario dei beni
mobili. Anno 1948, conservato presso |'Ufficio
Economato del Comune.

Eppure nell’anno precedente un comitato di
cultori di storia locale tra cui Luigi Gabotto e
Vittorio Tornielli avevano promosso la Mo-
stra d’arte retrospettiva nella quale intendeva-
no esporre opere di Martino Spanzotto, Mus-
so, Moncalvo, Cassini, ma che non fu realizza-
ta per divieto del Ministero della Pubblica
Istruzione, probabilmente per le scarse garan-
zie offerte dal comitato nel trasporto delle
opere.

Gli organizzatori della mostra, dopo il diniego
ministeriale, presentarono al pubblico opere
di Guala e autori dell’Ottocento: Pagliano,
Massaza, Olearo e Bistolfi.

Nel 1947 fu allestita Mostra di pittori e scultori
piemontesi contemporanei, nel 1950 Mostra
Provinciale d’Arte, nel 1954 Mostra di pittura ¢
scultura Citta di Casale Monferrato.

In occasione dell’apertura del Museo a palaz-
zo Treville, avvenuta il 25 settembre 1966,
giunsero al Comune alcune opere donate da
casalesi, tra le quali, le tavolette del soffitto 1i-
gneo di via Vidua (si rimanda alla scheda di p.
VENTUROLI), una ringhiera in ferro battuto del
secolo XVIII con le iniziali di Vittorio Ame-
deo, da parte della famiglia Albano.

Nello stesso anno furono pubblicati dal Lions
Club di Casale il manoscritto Ritratto della
Cirta di Casale di G. DE CONTI e dall'Istituto
Bancario San Paolo di Torino Ritratto di Casa-
le, di M. VIALE FERRERO.

Ritirata nel 1974 e dispersa all’asta battuta da
Christie’s a San Sebastiano Po nel 1985,

del
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63.

64.

Mostra degli Scapitta, 29 settembre - 13 ottobre
1968, catalogo della mostra a cura di E.CO RNA-
GLIA, Casale 1968.

Immagini di Casale nei secoli, Casale 20 aprile -
4 maggio 1969, catalogo a cura di A, PEYROT
Casale nei secoli, Societa Promaotrice di Belle
Arti, 1969,

A. BARBERO, Casale Monferrato, Museo C. ivico,
in Musei del Piemonte: Opere darte restaurate,
Torino 1978, p. 36.

"65.

66.

Museo Civico, quaderno n. I, a cura di G. MAZ-
ZA, Casale 1981, pp. 12-13.

Conla legge n. 382 del 1975 e successivi decre-
ti di attuazione i Consigli di Amministrazione
degli enti: “Pia Casa San Giuseppe”, “Pio Isti-
luto della Misericordia®, “Ente Municipale
Leardi”, “Ente Ospedaliero Santo Spirito” de-
liberarono nel 1980 Pautoscioglimento e il
passaggio dei beni al Comune. 1 patrimonio

67.

storico artistico venne preso in carico nell’in-
ventario del Museo.

Ci siaugura che non debba passare molto tem-
po prima di veder ristrutturati i locali per
I'esposizione delle restanti raccolte museali
di: Carlo Vidua, Clara Leardi, Giuseppe Raf-
faele Vitta, De Conti, Pio Istituto della Miseri-
cordia, Societd di Patronato dei Liberati dal
carcere,

43




L'indagine documentaria sui fondi
dell’Archivio Storico Comunale
Valerin Mosca ¢ Daniela Siceurdi

"Non sola o rieconasciuto eststend un sommo disordine nel-
Vinnumerabile mole delfe scrittire... ma altresi la risiretes=a del
focale. e Uinsufficienza de cancelli a contenerle... non nteno ehe
ha verrificato i motabil danno, che molte d'esse seritture origing-
i hanno sofferto. per essere ora colocate immediatamente al di-
solt del tetto, con cartive serraplie, ¢ divastate exsere diverse al-
fre carfe dai sorci., " seriveva il conte lgnozio Alessandro Co-
ziodi Salabue nel 1817 nella sua relazione ai Sindaci di Casale
sulla situazione degli archivi cittadini’, L*Archivio di Casale
aveva gil subito. all'epoca, depauperamenti e dispersioni, per
le note vicende storico-istituzionali’, ¢ molte ne subira in se-
guito, dalla Restaurazione alla prima meta del secolo XX, in-
sieme a rimaneggiamenti, spostamenti, cambi di struttura che
ne hanno mutato irreparabilmente identitd,

Oggi si pud linnlmente dire che la situazione & molto mi-
gliorata, anche se, come vedremo, non del tutto risolta. Megli
ultimi vent'anni, e in particolare di recente, si ¢ com pletati la
concentrazione dei fondi archivistici ¢ In messa 4 norma dei
depositi per una correlta conservazione delle carte, Buona
parte dei fondi aggregati e dei londi privati pervenuti al Co-
mune sono stali ordinati ¢ invemariati. Per quanto riguarda,
invece, le carte che propriamente costituiscono Archivio
Storico Comunale, in quanio prodotte dall’ Amministiazione
nel corso della sua attivitd, & necessario un distinguo. Se, in-
faui, laLe 1 Sezione, peril periodo dalle origini al 1814, sono
ordinate e accessibili agli studiosi®, il punto dolente ¢ rappre-
sentato dalla 11l Sezione, che copre 'arco cronologico che va
dalla Restaurazione al 1954, Particolarmente dolente in que-
sto caso, poichd comprende proprio la documentazione utile
allindagine sulla politica culturale del Comune durante 1'Oj-
tocento, sul dibattito imtorno alla istituzione del Musco e sul-
IMiter delly s costituzione, 1l primo motive di disagio & rap-
presentato dalla sepurazione fisica in due spezzoni: le curte si-
no al 1897 sono gia depositaie presso I"Archivio Storico, in pa-
lazzo Langosco; le carte dal 1898 a1l 1954 si trovano ancora
presso PArchivio di Deposito nel Paluzzo Comunale, Ma si-
curamente la dilTicoltd pid consistente & data dal fatto che il
riordinamento ¢ ancora in corso, per cui solo una parie della
documentazione risulta schedata, mentre unu parte a tult'og-
gi & priva di una pur minima schedatura, costringendo a una
ricerca che spesso perviene a risultati positivi solo graziea [e-
lici intuizioni o a casi fortunati. Ci si augura che tale stato di

cose vengi al pid presto superato, per permetiere Maccessao al-
la totalitd dell’archivio,

Per quanto riguarda, poi, Ja problematica legata all'indagi-
ne effetiuata in questa circostanza, si sono sperimentate le
due possibili “piste” di ricerca archivistica. La prima, queclla di
operare uno spoglio delle grandi serie documentarie che co-
stituiscono un archivio comunale - Delibe razioni, Corrispon-
denea, Conti, Mandati di pagamento, ete, - offre il va ntaggio
di disporre di documentazione molto omogenes ¢ in genere
poco lacunosa, ma richiede un gran dispendio di tempo e, a
parte il caso delle raccolte di Deliberazioni, fornisce Spesso
esilissime informazioni. L'alir possibilita di interrogazione
delle fonti & stata la ricerca delle pratiche o dei sin goli docu-
menti ordinati all'interno delle diverse categorie. Questa pi-
sta e sicuramente pid disagevole ma pud fomire informazioni
molto pid dettagliate e aderenti alla realts, in quanto viene
documentato tutto NMiter dell’avvenimento. La diflicoltéd & da-
ta dal fatto che un tale tipo di ricerca pud condurre a una gran-
de frammentazione delle informazioni. pur su argomenti ap-
parentemente omogene, nelle diverse categorie e classi ineui
& strutturato I'Archivio Comunale, Pub capitare, ad csempio,
di trovare informazioni sui Comitali esecutivi per i monu-
menti o Rattazei, Lanza ¢ Mellana, nelle categorie Ammini-
strazione, Governo, e Opere Pubbliche, peri pareri della Com
missione d'Ornato; oppure nolizie susli arlisti casalesi disper-
se nelle categorie Benclicenza, Istruzione e Sicurezza Pubbli-
ca. Non dimentichiamo, inoltre, che solo in alcuni casi si arri-
va alla formazione di una “pratica”, quando, ciod, Nivveni-
mento ¢ sentito gid come rilevante al momento della forma-
zione del documento, valga per tutli lesempio delly vasta
produzione documentaria legata all’erezione della statua di
Carlo Alberto; mentre invece spesso le informazioni vanno
cercate in singole carte - lellere, note, ricevute - inserite in
qualche classe all'interno di una categoria.

In gencrale si pud allermare che Iinterrogazione delle
fonti archivistiche comunali, sl momento, ha forito Pl no-
tizie sul clima politico e culturale della Civta durante I'Otio-
cento, che non sulla provenienzn ¢ sulla storia delle singole
opere pervenute al Museo. Maggior indicazioni su artisti e su
alcune opere sembra che abbia offerto 'indagine dei fondi
“Famiglia Mossi Pallavicini™ ¢ “Pin Casa San Giuseppe”, che,
essendo ordinati & inventariati, non hanno dato particolari
problemi per la consuliazione,
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Le potenzialita di indagine dei fondi archivistici casalesi
non sono certo lerminate. Sicuramente il completo riordina-
mento ¢ l'inventariazione dell’ Archivio Storico del Comune
porteranno alla Juce documenti non ancora reperiti, di aleunt
dei quali si & trovata segnalazione in inventari antichi. Un
quadro pii complelo si aved, pero, soltanto quando verranno
recuperali tuttl i documenti pensati come documenti d'uso
amministrativo ¢ tecnico - sopratiutto la eartografia scorpora-

Note

1. asc, 10, 98071133

2. Per le vicissiudin =zioniche™ dell”Archivio 51
rimanda ollopuscola Lo Ansdvin Stvies Co
munale di Casale Manfernaton cura di M. CAs
SITTI ¢ G, GIORDAND, Casale, |98,

3 E stato eompletsto un inventario dellArahi-
vio Storico Comunale 1Sezione, che purpir-
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tendu dalle sammaric schede prodote durin-
te Fordinamento del 1980, consenle una pii
agevole letluea e oflre un'indicizzazione por
maderie, antoponimi ¢ toponimi. Sk st effet-
\uanto, anche se con maggioni difficoliy, In
stesso Lipo 41 iatervento sull"Archivio Storico
Comunale [1 Sezione.

1 dalle pratiche - e in quanto Lali ancora conservati presso i
vari UfTiel comunali. In particolare un significativo impulso
alla ricerca si avri quando sard possibile acceders all'intero
archivio dell'UfTicio Tecnico del Comune, ¢ al Fondo leono-
grafico conservalo presso L Biblioteca Civica. nel quale, ve-
rosimilmente*, & confluita parte della cartografia comunale
del secolo XIX.

LT

4 1 Fonioatualmente non € sehedatu; recente-
menle 81 & inieialo un inbervento di rcognizi-
ne ¢ preschedaturs di lutio i malerale, che
permetierd finalmente una visiong drinseme
e lu ricostruzione dells provenienza di molti

discgni.




Schede delle opere esposte
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Scultore lombardo,
inizio del XVI secolo

{ Madenna con Bambino
Adworilievo in marmo, em. 51x42.5; v, . 76
Aeguisio del Comune, 1%

1 gruppas & dnseri o ent wna nicehia ol quanto aps
plantite, eoronsta da una conchiplia, permlivo di
prefilies padh rihassato rispetto o canoni radizione-
i, La Madonns appare eafTiguratn seduta, dalle gi-
nocchia in sy, mentre il Bambino @ in piedi, pog-
#lante sullo base dellincormiciatura. All'attepea-
miznto penstse della Madre, effigints di profilo, s
contrappono "espredsione scherzose del Fanciul-
lo, che protende e braceis a tocearle ifcalls, men-
tre runts feoniabmente il capn

Soun 'aspelio conografico ¢ wconologico, due
elementi Hgumthvi carilterizeano L mppresenti.
tlone ded Cristo, In primo luogs, = collaning a
wrossd grand, presumihilmente di corallo - comie at-
testant diverse opere pittoriche del ardo Qe iro-
cenio (di Plero della Francesea, Carlo Crivelli,
Andrea Mantegnn, ece.) » che dovrebbe vorosimil-
menle nssumere una vislenza apoiropaica. In se-
comile [uogn, lasingolare disposizione dells vesi-
nn a piegoline, nmboceata alla cintola ¢ sollevat
il arte sul davanti per scoprire il sesso del Bambi-
no, secondo ik bipologis “impodica”™ non ran s
XV e XV socolo, gia (ndagiln nelle sue implica-
tioni simboliche & allusive

Forse in relazione all"originarnia distamen dall®o-
servatore - certamente diversa dall stile - | ope-
monon riveln una particolare peourmlerzn cieculi-
va, né tna soverchia fineez di disegn, 5§ notino,
infanti, ol viso wn po’ gonfio del Bumbing per olle-
nere un -clletlo di Noddeze, i) suo naselle cumu-
a0, Inrgd alli base guanto la boeen, 1 feciol o gi-
rnndoln sullu fronte. F oiavia, ali carmtlenstiche
fisionomiche, associate a quelie del valin delly
Vergine, consentons i accoslare sel pinno ferms
le - olire che stilistico - questn rilievo alls stitua
della Madanrn cour Banrbina npparienente allg -
netia votiva del poriale maggiore del San Domeni-
o el tdizionalmente sttribuith ¢ datats
(15038) sulla base di un'ememle, opgei puneoppo
ahrasa, o Giovan Baitista de "aris, maesinm ialiivi
presso | doe principali cantian lombandi dell'epo-
en = b Cestownn de Pavin (not, 149] ) ¢ i) Duoma
Milano (mol, 1500-1513) - e docomentato a Cusale
mal gennaio ¢ nel maggdo del 1306,

1 rilbeve, accubstisto per 2000 lire Wictro segmila-
zione i Vittono Tornielli, allom ispetiore snors-
rlo del Monumenil, sppartencva s in privito - Lale
Napoleone Carosso - ed ern murato ol esterma
i vnd ciaa gituata di (romte alla chiess df Sanias
Croce, dalln guale risubiav appunio prowenine
Clinsta 1o testimonionga & Giuseppe De Conti
(1809, fel novembre del 1794 chigsa & convenin
dogli Ajpostininm erumo statn adibili o ospedale mi-
litnre, per ggdare pon soppressi i 16 marzo 18001 &
conseguensi, gl urredi vinnmero posts al pubhblico

meanto, mentre lachicsy sarebbe stola “deibingfe
ey Ciren wedlie feste fazdonalf profeey, dago di ekie:
redenudaia™ Ora, sappinmo che in Santa Croce -
dopo ] parsiale nlelmento teeminato mel 1752 - ui
contivans quattno altan dedican alla Madonna.,
clifcunsd ded quali prosvvisio della ripettiva anco-
. Uine soda of esse, tuttuvia, sembra fosse mar-
morea e compoliov il cosiddetio “dlare defla Siae

trw el Seate Fergine™, situnto in fondo alla na-
Vabi distra e posseduto dalla famiglia Rivalte Non
@ perianta da excludere chie Ioperas possa proveni-
e propeio da quell®allere smembrato, di cul forse
costituiva ln eimasa,

Restuursio dal Labarmtorio Bo) di Albisola, dire-
Fione lavord d C Spontigat), fandi dells Regione
Plemonde, 19493, Gl

4%




Seultore lombardo (?),
prima metd del XVI secolo

2 Flagellazione di Cristo
Altorlievo o mgrmo, ondo, € cm 54 v, . 71
[}ono del canomico Eugenio Motte 1911

La lustra presento, mella sua parte
lmo appeltanie sl guale pogeiano e Hgure ch s
animang [n composizione. Lepisodio, relativo al
ciclo delln Passione, & illustrato con afficuce resn
drammuatica sulla scorta di una tradiziane ligumli-
va, cui le narmzioni evangeliche - cslremamente
searnein proposito M 2726 Mr, 14,15 Gy, 19, 1)
- non potevano certo prestare adeguati supporli
descrittivi ¢, di conseguenea, iconogmiich, Nel no
siro caso, in parlicolore, viene mpprescniata una
versone sintetica del fano, limblols o tre sole fgu-
re. colie nel momento cruckile del supplizio, e pri-
va depli abitaall richimmi arehigettonicd di cont-
(Rl 1]

W Crsto, al cenioo, sppare legato alla eolonna e 5
toree solto 1 colpl dei fasci di verghe con cul ¢ per-
cosnn dal |1:I.a|"|'ijl.l'|l|.||' il ajLl et |:|1||*||||. ih simasira
impugna con le due mani il Fiscio gia sollevato,
pranto a hattere; Caltro preme col piede sinistrn
contro la coscia del Cristo e ne allerr con violen-
ra il capo - sfordunatamente il brocao dello sgher-
ro ¢ pressoche perdulo - mentrg brandisce minac-
cioso il proprio feseio,

inferiore, Wngri-

A dispetio delle Imiluee ¢ delle vistose abrasaan
che nfMliggono i pit punti 'opera, essa si distin:
pue tuttavia per b nolevole quliv della composi-
pionc, incui gli ositi drammatic] sono otlenut me-
diante "enfasi df namica impressi an gest e alle po
siture; mu merila indubbiamente sottolinearne
anche Pesecuzione approprata, dol modellalo
maorkido e corposo, nonché la resa espressiva del
volto sollerente del Crislo, umie o perveniitoc fn-
tegro o perfetlumente legpibile;

Purtroppd, | datl finora dispomibili circa Vacguisi-
aene del londo non comtentong di ricostruimea la
provenienes preciss, tanin pid che il donstore |
Motie, reftore della chiesa casalese di San Dome-
e = di el pochi annd addletra aves promasso i
restauri della [uccubs (1903) - era raccoghilore di
cose darie, presumibilmente di varin otigine

Piurttoster, 13 forma @ le dimenzioni dell’opera ne
[anno un oggetlo devornonale cammtlonirelo, che
dovremmo immaginare isolato ¢ non pertinente n
una struttums marmores dilare: fpolesi, ¢ sem-
bra, tanto pio praticabile se ne considenamo an
che il soppetto, in s¢ non [Foguenialissimo e &0-
mungue erdue da accostire ad alin. In questo sen-

sip ¢ por levidente nesso emblematico, possiama Restaurato dul Laboratonoe Bopdi Albisola, dire-

pertanto supporte che o passato i londo appare sione laver o C, Spantigatl, Tondi delln Reglone
nesse o guilche omiocio lenvio da Compagnie di Plemonte, 1993,
Flagellunt (Battuti o Disciplinati), forse non ne- Gl

|,'|';;;..'||'i.|lrlc|'|.[r cilhalese,




Ambite di Tilman Riemenschneider
{Maestro dell'altare di Wettringen?),
. 1510-1520

3 Sant'Antonio Abate

Legno intgliato policromo, cm, 108x40a2i;
v, n. 72

Per quali vie questa scultura di bellissima qualiti
sia pervenula ol Museo & difficile sapere; risalin,
nelle schede redatte da Noemi Gabrielli all"atio
dellapertuta, propriei del Comune ¢ provenicn-
e dal Monferrato™, ma mancano alire nolizie {per
quanto sin rimasta memoris che possa invece ve-
nire dalls Valsesia) o poichie si tratta Senzn alcun
dubbio di un'opern tedesca sarehbe particolbir-
menle nleressnle seguirne un percorso dl com-
mittenra 0 di noquisto.

Il Sant"Anionio & una lipom di vecchio dal-
I'espressinne imperiosa ayvolio inun smpio man-
fella tenulo fermo per un lembo passato sotto by
cintura, & che ricade abbondanicmente al suolo,
aecogliendo sotio di s¢ il porcelling che, inscme
al bastone da eremita e al libro che Hene o mana,
& il suo attpibuto; il personiggio ¢ collo nel suo in-
cedere inavanti, il corpo leggermente shilunciato
clie poggin su un terreno formata da lngghe scaglic
i térra sovrapposte, Per quanto non i possa e-
scludere che potesse exsere una scullura solata, ¢
pitt probaiile che, collocila su un pledistallo, fa-
cesse parle di un poliltico a pid figane: Ja statuain:
fatti, caviy mel redro, nelle parti nonin vista (retro
dei capelli @ del copricapo) € appena showsla
I.a policromia, sostunzislmente ben conservata, ¢
poco claborata: manto rosso con mterno blu e ve-
sl violscen banno un semplice bondo dorto, ed i
color del viso non presentano particolar sfoma-
ture, La qualith dell opers ¢ invece tutta nel] it
ghin, che & di notevole complessila melladescrzio-
me delle pleghe, o brovi specsalure, del mantellog
ed ¢ anche di prande raffinatezza nel protendersi
delle mani sotlifi, nervose, dalle giuniure nodose
e tlulle unghie hen disegnate, ¢ nella descrinoene
del viso, che ho fronte cormugita, nasd sotlile,
aqulling, ¢ bocca appena aperti,

La vicinanes con lu produzione degli seultor di
prima Cinguecento delln Germuonla meridionale
sembra innegabile, e b bottegn di Tilman Ric-
menschneider, uno deb pli grundd auion di que-
st'amhito, dovrchbe essere la pin probabife mdi-
cagjone i proverienza per quest'opera, dmabile
al secondo decenmio del Cinguecento, Tuttavia, la
produzione cerla dello scultore ha delle coratiari-
stiche di qualita e di eliborazione dell'intaglio
strwnrdinirie, superion a quelle di guesta pur bel-
la scultura:

Anche se Vambito deghi allievi di Ricmenschnei-
der nom € ded tuio noto, i Seus dsonio di Casale
sembra mosirare comungue nolevoli affinlis con
le opere del cosiddetlo Muestro dell il tare di Wel-
inngen, dno sculloce che, puf mollo vicise il

maesiro, ne semplifica alcune crratieristiche di
slite, come centi paanegsi, accenluandone invece
qltre, come le espression cormiccile, o il neryvosi-
wime delle hinghe fant. Inalite, i Guanlo pare s

disdegnn di weare Ia policromia, che invece per
uno precisa scelia siilistica Tilman evita, ¢ mosin
una certa tendenza pd una pin fecilc narratvitd (si
vedana g | tlecioll chie shsggone il cippella, oil
porcellinoe con campancllo_che solo la perdita dei-
le orecchie rende un po’ meno realistieo). La sia-
tua di Casale ove infain le somiglianze maggiorn
can un ulire Sesd " Asronio, che viens considernio
attribuibile appunto al Macstro dellaltare di Wet-
irimgzn, ¢ 5t rova nel Busch-Beosimger Museoam di
Cumbridge (Mass, ), anch'esso ongnanaments
policrameo, ¢ concordanze non trascurnbili con il
Sarert “Aoetomio dell'nltare da cui lo stesan scultore
prende il nome.

Restmursto dal Laboratorio Grin di Bergama, di-
rerione lavord di C, Spantgali, fondi della Regio-
e Memonte, 1933

Bihliografia; 1 ek, Der Aleister des Weriringen Al-
rary, in “Das Mucnster”, 8 1955, pp. 137-149: 1.
WIER. o Statues! Se Stephen and St Lawrence by
Riemenschreider in the Cleveland Museum of Ar,
i “The Art Quarterdy™, XXTIL, 1960, pp. 214277,
DL EHRESMANS, Sainy Anthany Hermiz, in D GIL-
LERMANK, a cura di, Giofkic Scafprne in Americs,
L The New England Museums, Mew York and Lon-
don 1989, pp. 204-2E5,
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Maestro lombardo,
del primo gquarto del XV1 secolo

4 Frammenti di un sofMitlo ligneo

1 wvolette di diverse misure di cul 14 gramdi,
em. M35 5x453/147 e T piccole, cm. 17.5 18x4 25751
inv, nm, L3421 362

Dann di Coppo, 1966

Le 2§ 1avel ette dovevano essere collocate in ongi

ne come raccornda tep le travi portanii o 0 licumar
quadrati di un soffitto ligneo provenicnie dal pa-
lazza di via Vidia 6 Le taviletbe proacntans alcii-
ni stemmiraraldic non idenuficat e divessi profili
maschih @ lempunili, esepuitl con una tempaer
kb mcapra SU UnE preparasone sotiile: lo siule &
caralterizzito di un fare rapido ¢ immedinlo mol-
1o ebice e i notevole gualila, che nsente nelln b-
pologia del volll, oella mppresemazione dei voly-
mi, nella geometnzzazone delle forme del moidi
del Dramanting maluro, dopd Pesécurione del
camoni per gl mrazel Trivuleio

Altri prssibili confronti, pin sconogralicr che suli-
sbic|, poasorsy csscre DLl con U seric di leste i

pinle ad allresco sulli volta dells chies dell'lm-
s bt A Rivelu o Adda, alfreschi gid axsegnall
dubitativamente s Bormardo £enale da Maria Lul-
wa Forrari (ML, Ferran, Riioenn o Bernardo Zeii -
le. in~Puragone”, i 157, penniilo 1961, pp. 14-29,
g 120 e tn sephaite nuinibaits ol Alhorting Tiares
dopo i restlauro che ha portatd alla lece o data
150G A F, Moro, sachedo 5 170 Plemonmead o Laprs
Bardi try Qeartirocento o Clmgrecentn, cafaloga o
curn i €3, Romano, Antichs Macsirh Pittor, Tor-
oy |969, pp, BO-E5)

Qruesio aolMino lgneo siinsetisce all imernodiun
conbesto cosal ese gul reso poto da Mocmi Ciabriel -
i i, Gabrictin, Ioarre o Cosale Mon/errato daf XF
al X VI secoda, Torino 1935, pi 6B-700. ALkl sofTii-
ti lignet in pravingin di Alessandma mi sono stati
segnalati da Carlenrica Spantigath, ehe ringrazio
nel Palazzo Marenco ad Acqui Terme, operadi un
mittore lombardio databsile wntorng al 1475, ¢ nel
Palozro Vescovile di Alessandria di cocedianile
dpualila sempre i un pilore lombard o dell " wltirn
guarto del secolo XY (lo stemima pid volle ripetu

to di Ginn Galeazdo Sforza indica sicutumenie
wing dataglone trs el [AT6E e ) 1494 ), 8 1l solTito 1-
gren stilisucamente e ceonologicamente pia alli-
ne al nosteo @ gquello del pulaeso Poglellas Gl Lo
a Trino Yercellese, dambile sicummente prima
el IS_'I-&. iecra di wi pliore lombagdo di ¢uliura
hramantiniena {cfr K. Gliviern, 4 propasin della
entniira dod Waevire deile mivilene di Palazzo Giodls
fo i Frime, in “Stodi Trinesif 1%, Cittd i Trino
1979, Vercelli [S79, pp, 3749, Tige 1= 35 Patiazzo P
wella, in favertanio irinexe. Faull e documen i fgn-
radivd, & curm di A Barbeio ¢ O Spantigati;, *Studi
[rinesi/ 3", Trino 1980, pp-X19.330),

Hestiamrnto in un prino ntervanto di M. Biiocen,
orit da P Pazea del Laboratorio di restauro della

Sopriflendenzy pes o Bent Artslich ¢ Swricl del  copresor o vig Mosyesnd, [n A e arabeseld welfy di-
Memonte, direzione lvon & C, Spantigani, 1994, more povaresi dal (ratice ol Liberne, “Movara da
scoprire/47, Movira 1994, pp. 11-17

Hislrografa: 'V enuroli A saffiie Ngneo guann. PV







Pittore lombardo del XVII secolo

F San Francesco in estasi
Tela, em, 135x110; inv. oo 10

I gquadro - delle cul vicende poco si conosce - ap-
partiene fin dalle origini all¢ Colleriont Comuniili
¢ rulligurn San Francesco in ung lples immsgine
controriformistica, ¢ ciodé gquella del conforto mi
racalivso portato da un angelo sl Senio ormentalo
dalln sofferenza, mentre 5§ era rilirato inpenitenza
preaso Bicti nel 1225,

La vicemda era gid stala ramanduts dalle antiche
bognifie di Francesco, ma Meanogmlia del qua-
eriva ali una Girda versione della sce-
m, quells realizsile dal sencse Franceseo Yianni g
line Cinquecento e resa celebre da stumpe dello
stessn Vanni ¢ di Agosting Carmicei (8, Arte @ Sie
o, F9E0, . 2392400, La tela i Ceanle risuilon di-

Uro casalese

pendere tn manicrs evidentissima dalla slampa
del Vanny, di col riproduce in manicra pressache
letterale la ligera dell'angelo musicante e U'impo

stnrione del Santo, che regge perd fra le mani, un

ziché il Crocifissa, il 1eschio - con un'acceniunzio-
e del memenio merfdi gusto fortémente seicenle-
LTS

Il dipinio, cui il recente restaure ha restiluito w
fpualit slverota dul tempo ¢ dalle conseguense di
LI 'l‘l\.'\i.'l.':hl-l'l il'l'l Ervenio conservalivio ri5:|_||_'|'||l."' _.'||
1916 & uma lipich opern devozionale, verasimil-
mente destinala ad una gqualche sede eonventuale
{uma ulilizzadione prival polrchbo non csseio sia

Lt impossibile, anche se le dimensioni dells 163
L remelono meno probobile), ¢ che risente ded mo

di diffusi dalle cultura pittorica di Francesoo Coiro
intosnn a meld sooolo XVIL Tutiswna 'estrema
Mrequenze del sogrprelio ¢ la impostarions non par

ticolarmente originale del dipinto - per quante di
buona gualiti leeniea ¢ pittorica - rendono relout-
vamente diflicile unaatiribuzions che vivda al di 13
i I-nIF.IIII1|.'n!lEI ipolen 11u|1|.|!.:l|'.|'

Im quest’sitica, sembra possibile suggerire un’ac

costamento alla produsiome del lembardo Gierols

mao Chignoli, minore ma non insignificante mita-
pore del Caireo, Ad esempio ungelo del quadro ca

salese sembry non iroppo lontang da quells del
Yoo Bongvenivrg in Santa Maria del Pamdiso n Mi

lano, mentre il volto di San Fruncesco potrebbe ri-
cordare il San Giovanns SBuoso nelln Fabhbrica del
Duomo, ancors a Milano. Accostament, tuttavis,
da valulare ¢on cautela, proprio per In non su -
clemenienie sprocuta originalita del dipinoo i Ca-
sale, earieo di nferimenti di diversa proveniconzs ¢
sensabiliia

Anche in questo caso, una solarione aitmbutiva
certa potreblbe forse mpgiungersi solo Huscendo
ad aceertare la provenienza dolla tela, Iy cui onig-
naria collocudione &, come accennato, del uito
ACOMECEIT

Restaurato dal laboratorio Nicola di Aramengo,
direziomne del lavor C, Mossetii, fondi della Banca
Popolore i Movars, 1987

Ribltografia: L' Are a Siena aonte | Medicd 1535
TAMf o cura di T SRICOHEA SANTORO, Roma 198,
sul Chignoll, efr. G MILAKTONI, Chigrofi, Gerola-
e i Liziowaero BiegraGon degli Diafiani, 24, Ro-
mia M1, pp. T63<) ele noticie in Lo pittera in fialia
- I Beicento, Milano 1989, 1, pp. 85-86 e 11, p. 691,
aif vowrin, (eon bihl b
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Orsola Maddalena Caccia
{Moncalve 1600 ¢. - Moncalve 1676)

i Angelli musicanti
Tela, cm. 64,559 iny, o 12
Dono A Clervis, 1883,

Lgnorile dalla Chibeiclli, il dipinio s ¢ meritata
un'iniera puging, non roppo favorevole, di Adol-
[y Ventun (IXAVILL 1934, p. S60) ed & elencato fra
le opere pig significative di Orsols Maddalens
Cacein nella min voce per il Diopnaris Blografien
dlegl italian (XN, 1972, p. 763). Ln pochi casi 1a G-
glin pittrice del Moncilvo ha mggiunto un risulia-
Loy coni lelhee per itenta delivaters) didisegno, per
preziosith cromatica e anche per gentile invenzio-
ne keanogralica; suos Orsoly ha immagimto che |
tre arcangeli Michele, Gabricle, o Raffnele, depo-
st a terea i boro altributl sconogralici ( bilaneia, i
eighio e il viso dunguenti), 5i provissero in un ce.
leste coneerling acoompagnili da un cillegm can-
tores una scelia sofisticatamente infantile. ancor
Pl chie monncale, adota alle corll, come dimo-
strano | rapport dells pittrice con Pinfanta Mar-
gherity di Savoia, vedova di Franeesco 1 Gonzaga
{164) & con Madamn reate Cristing i Francia
(1643: Seheefe Vesme, 1963 1982, 1, . 230), ma ap-
preceatu anche dagh alti prefun (vedi il Matrimo-
mig mistico di Osinna Andreasi a Carhonarola,

del Lidd, verosimilmente commesso du Scipione
Agnells, vescovo di Casale: A, Ghirardi, 1990, pp.
S50, Per 1 compasiziane di imili digingi la mo-
naca pillrice ricorreva al materiale di bottegs {di-
sagni o modellii lnscinto in vsulrutio al convente
delle Grsoline di Moncalvo dalle ultime volonts
i Guglielmn Caceda. F vistosn ad esempio il debi-
to di questi angeli musicant] verso guell] dipinti
il Cacvia nell'Estosi di snnt Terexn o in Sania
Teresaa Torino, un dipinte commesso al Moncal-
¥, o prossimao il morte, prop o da Manghe-
rith i Savoi, & di ewi Orsoly Maddalena csepui
una replica per la chicsa del Carmine a Pavia, cre-
duta solitamente del Caccis stesso (1 Negri, 1895-
1896, X111 p. 123; Schede Venme, 931982, 1. .
227 Al amgels musicanti si rleonoscono in -
merise opere malure del pittore: dal grand e Padre
Eteeno benedicente del Duome i Pavia, wlls Ma-
donna del Kosario nells Parrocehiale di San Salva-
tore Manferrito, alln cupala dalla coppell dei Ma-
i in SuntAlessandro o Milano, allo sterminato
cincerto angelice nells cupola di Son Vitere al

AN A
'-'a-..a.u-law?'.r;u
" A
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e, e S e ey, e, g
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Corpa, sempre a Milino. Disegni prepamaton per
el amgeli di Son Vitore si conservavine, ancom in
ann| recents, presso 'antiquario Del Bosco a Pai-
ring, mu om sone imeperibili; & verosimile che
Proprio su quel disegal, o sualin affin, ivonsse
Orsols Maddalena Caceia PEF Opere come questa
del Musen Civico i Casale

Restauruto il Laboratorio Rova i Torino, dire-
ione bavori di B, AL Pinto, fondi di Cardo Civiero,
1987,

Bibliagrafia: F. NEGRL I Moncalve (notizie s o
camtents), in “Rivista di Storia, Are, Archeologin
debla Proviecia di Alessandra”, XI1, ottobre-di-
cembre 1895, pp. 263-280; XTI, gonnaio-maro
1896, pp. 105-129 XIV_ aprile:giugno 1896, pp.
209-225; A, VENTURE Stovfu dell“Arte itafiana, vol,
IV, Milan 1030 N GABRIELLL L drre o Caxd-
le Munferrare dal X al XVIH secolo, Toring 1935
A AU [N VESME, Schedfe Vesme, Toring 1963-
1982; G, ROMAND, voge Caceia Dl Maddalera,
I I ziomario Wageafico dephl itafiani, vol. XV, Ro-
ma 1972, pp. 762-763; A GHIRARDL. U epivodin
tratsttomand e Cesodn Maddaleng Cacele, mong e
pitirice del Monferrato, in “ Arte Cristiana™, r. 730,
sentumio-Fobheaio 1990, gp, $9-606.

Gi.R.
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Angelica Boltera
(Casale Monfita 1650/1651
dopo il 1693)

Allezoria della musica, 1666
Teln, cm. Me5x71.5: inv, n, 13
Sulle spartito = Angelica Bomer 1666
Phono di G D Marehi, 1913

Angelica Ibmitera figla ol Coiovann Guglelmio
Botiero o di Agosting, casalesi, enird nel monaste-
o delle Orwoline dif Moncilvo i1 3 povembre del
16t com 1 mome i Angely Goghelmn Li socellis
Lavm, che puannee il poime di Candida Virpmin

L= | do e nnm s s fitle monach nello stessocon

veniin

Il monasters delle Orsaline di Monealvo arm stuti
fondute dal piltore Guglicimo Caccne detto il
Moncalvo, per consentirg alle proprie lglie di
rientrare nel paese monferrino da Bianzé, dove gid
veslt | vande Pabito manacale, € per poler svalgere
Pattivita di pittrici [nfatti le condioni per essere
weellote nel convenio sugddena provedevann o

“attesa fa sien virn nella pittsrn, mefla guafe esso
what fewnintid apel énercdnonend a cormaire deacficlo del mo

pgs e, Fesiando e sibordingra allia molio reve-
rienila Madee Sitorfesola Cabcia fniiriee, fa guele o
compagnia della molte Keverenda mudee siperiom
toprtatenilerd meplt gecord] ¢ favord §fl pithers che
piormafmente v a fad of sana, non obbligan

dadir pevds i Tavirmee pias im e guatidee el im i alie,
el e sl a Bt afied v del monasten.. Eral R -
couyErtigme ove del demgro che 51 ricavera oo e il
ture che exia and facendo, dedofto guanto sank b

segn per prroevedere 0 color, possa deme sdgaor
levaiad per A fivetfo amanale duppid dee, e cof
consersy della Madre supeniora, e el imtendiamo
paxsaio anme dol poviziedd, geal Dvelfo sl teawio
@ speeardiere per se propag fyo con UCabindiersa di

la Suigreriovra, comne fanme fe gliee, @ ol piw che ganen

doct alcina delle sorelle o figlie che lnclinaio afla
N, e e S fenaita dn el T e
sto || contratty che Tu soiloscritto dulla soreila i
Angelicn, al momentd in cui entrd & far parte dol
convento delle Orwoline di Moncalvo T e rtatis dnll
Raudi di Vesmie,

La doie ern sostituiia dall'ohbligo di ogni suora dd
|11|||n|:|,'r-.: per il henessere del monasiers

A Angehics Botera T impodto aliresi di essore
subordinata nella pittura anche alla sorella

a v documento fiportafo ancora dal Yoesme si
apprende che nel 1689 Angrelica nstedeva nel con-
vento di Moncalve, Nel 93, in una peticione ki
al Curdimsil e Gaspare da Carpa, by Boll e seriveva:
“Fecellentizvimi ¢ Reveremilisvinnl Stpevert. Suar An

peta Glaplielma Burrea di Casale danmd 42, sronaca
et taepw o f Mosncalvo, diocesd di ilefte ciftg, Averei-
femepine eipone it come sor Orsola Cacoia cofebre
pittrve. fpdia delleccellente pittore detio il Moaenl
var, o Rdos] el deito gromgsdero pld @vamsgia
wewll amnd, desiderosa & havere ol ol medesimo
fuwiger applicosse alla mededimg are defly piira

i)




siriter W s ineciramenda per beneflci el atite del
s ler, precain cle fisemro aceetate, goa son 12
areisd, el mpodesinin senza duote alviena ot ot
sper sovella, fo quade poi & morta, perfavere i} pase
el prtncipil. inclimazfoone o execizig nel dipinge
po ma prev cotenan el aria aoltiliaadma t quef Mrgo
Jra Porante vempre palite cost gravi infermin o di-
etedfafinm Hel cnpe, el maa solo @ K00 coslrend o
fevarsi con debity licenza o buone grazio delle mo-
nache in Cuxale oppresse s madre.., " Lasuppli-
ca continun facendo appelflo perehé venga accolis
(mum e ordine religiosn casalese, anche i i -
sura, purché non fosse necessariy 1a dote, che lei
fon era in grado di pagae.

La richissta, che Mo aceolm, &1 ullima docament:
slone seritta che ¢i ¢ porvenuta di Angelica Botte-
r4.

Ancor pit searse sono le notizie sulla produzions
prittnrica: I'unica opera certi & il dipinto conserva-
o presso (| Museo cisalese cxeguilo all’etd df
quindici o sedici annl el |bto, un anno prima di
cntrare nel convento di Moncalvo

Dl iaventurio (pubhlicate dal Negri) compilain
dopo Ta morte di Franceseo Caceia, erede di Go-
wlielmo, mel 168 ] risultano elenduie uia lela raffl-
purante “SaarDiveda con fo stendardo in maio, co-
o i citpo dal inezzo fm g - e - e alir (frarriere)
deller stessa grundezza - della Mopaea Bomera ™ Se
Angelica o Laura non ci & datn saperlo

Lo siorico Giseppe De Conti atinbuisce ad An-
gelic tre dipintl: in Duane “Syae Catering S
Sant' Agage ¢ Santa Apallonia”, in San Francesco
“La Vergine attornian da fguee df proforiel simbo:
{i™ e el coro di Santa Catering "La senfa o pid fi-
gure” La tela di Santa Catering @ ricordatn anche

bl Cassilis nel 18536, Nells Chicsa della Trmild fa
Gabriellh svevas assegnato allo Bolierz i dipiine
dellimmacolaia. Nessuna delle opere elencaie
dal De Conth & stili rintrocchnla, mentre i1 dipinin
del " Tmmacnlnta, citate dalln Gabrielli nella chie-
sz delly Trinita, dopa I vendita delln chicsa venne
collocato, in un prime tempo, nells parrocchiale
di Oltreponie o sicceasivaments in Seminario,
ave sitross il mente.

ltre al grovanile it del Museo no s cono-
scoma ultr Lovor wutogri della Botlerh & cid co-
slibuisge un indubhio limite g ogni fetura noerca
0 quant, mincndos un guil susi riferimento ad
alire opere pid mature, OCCORTErE ETMEI LTS
un'evelugione pittorica non molie dissiomile dai
mondh ciceinnk, stempernts dalla lunga fregquenza €.
probabilmente. subaiternit i cinom slilisticl &
Orsol,

Perante ricondurre come propone i Gabrielli il
diptnio dell'Tmmacolitn ally mand di Angelica,
anche se la tela denuncts Finfluenes del Muncal-
vib, & assai problematico. Epur vero che Mmmaco-
futs, Dio Padre ed il Cristo sono apparentatl con
gli schemi dellz immagini della figlia del Moneal-
wia, mu s deve neercare aliroye il modella del cor-
posi angioleili, forse siconducibile all autore della
Lol del Martino di Santa Sevenion nella chiesi di
Sant’ Antomio.

Mell'Allegorin della Musica la Gabeiclli indivi-
dus invees, nel Domenichino una lonte of ispi-
#bne. Y

Non condlvidiamo gquestuliima  allermazione
poiche lo schema compositive del dipinto, proba-
hilmente Pautoritratto delly pinrice sobio le sem-
hianze di Santa Cecilin, & assai lontano dally cor-

posita classicn del pittore bolognese. C°8 una fre-
scheeen, nell'opers delln Bottera, witta giovanile
nellazghindarst con orecchini, collina, spifla, ve-
stitn con un hell'abito i tso che rilletie [n luce, ¢
el sormiso modagatore e allusivo append accen na-
. Lo sguardo csprime Dnerrogativi ¢ enfusiasmi
che ebhbero modo ben presto di aflievolirs: come
festimnnia anni dopa, o solo quasntudie anni, 1s
supplica riporiata pocanz, i saa infermid, lan-
funein alla plltor,

Restauriio dal Laboratorio Fiume di Milano, dire-
sivne lavori dl C. Spantigni, fondi del Comune di
Casale, [979.

Bittiegrafie: 0. CASALIS, Diziomario geografica sio-
rice shtistien comarereiale degli Staif df AL i Re
i Sardvgaa, vol, 111, Torino [R36, p, 680 1 NEGRL
It Mapeatvo, in “Riviste dy Storia Arie el Archeo-
fogia della provineda di Alessandria®™, XIT VESG,
pp. 1415 5. GABRIELLL L 'Arte a Casale Mosferea-
s dhal yecodo XEal NVIIT, Totno 1935, po 820 A
BALDE [ VESME, L 'gete in Piemonte dal secolo XV
Al AVIHE Torino 1963, pp. 188-189 G DE CONTL
Ritratio della citnd o) Casale § 794, edito con prefs-
Finne ¢ node i G SERRAFERD, Casale 1966, pp. 22,
37,400

G.M.
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Pittore lombardo,
dopo la meta del XVII secolo

& Flagellazione di Cristo
Tela, em. 73,5297 inv, m, 11

Il dipinto si colloca nel filone della pirtura milane-
ge che partendn daght esempi di Morizoone e di
Damiele Crespi accentua "aspetio drammalico
dell'azione all esasperasione  (uasi
prottesca di alum persenaggl.

Dal fando cupo emergono | gestl violenti deé fa-
pellaton, mentre in primo piano (o sguarda & por-
Lty sualla r'H"”-' centrile del Coglo, contarno ¢ ¢o-
me disasticolato sotto | colpi del brotule scherand
sulln destra

Alla vielenza dell’asione i da controsio la figuri
sulln simistra, memore di esempi di Ereole Procac-
cimd il grovane intorno sghann 40 del secolo, Con
guesla immagine, all'apparenza quella di un si-
cerdole ebrajicn che indicy nll osservatlone i s¢e
ma, il tema della Flagellazione pare volgersi in
guetlo dell lece homo, o, meglio, assumoere un

:II-"::IITI.'H'.III

vilore di incitazione alla meditazione devoti
Weitin
eriro " upposta a matito sul retro della cornice: po-
che oo infuil le notizie cho possediam o sul Cids
rovo Carre, famaglia di pittori presents o Casale nel
XV secolo (A Baudl di Vesme, i 2330 mantrs
dillicilissimo risulie o isliluife Msconin oon-
ereti con le opere rcordate dalle Tonti
Tgnariame su guall dati s fondasse 1 sernidia, ma
pitl che a Gughelmo, che risulterehbe nato nel
1656 & morto ael 1682, il dipinto del Museo, per
datazione e cultura, potrebbe adattarsi olla figum
tel padre Glovanni Battisto, Ma contro una lale
ipoesi sipone il dipinto con il Martimo of sania Se-
vritad CoRdervalo in San A ntomo, aitribmitao doa
hitativamenie dalle fonl a Giovanni Bantesta (G
De Conti. p. 250, dipinto che riveln stretlissimi le

Incuniosisce la scrtly pevecenteses e

gami con | modelli & Camulle Procaccing, In as-
wenvzs quindi di ulteriori dath qualsiast ipotesi 1
schia di pofst come fantasioss o, di conseguenia,
i ltene ibdle

Restaurato dal Laboratorio Frume di Milano, dire-
sione bavorn o O Spantigats, fondi della Regione

Piemonle, 1979

H.’.l_l_l'kl-_:.lhlll'_u_' G, DE CONTL Riteanin defla Were o
Casale | 70, edito con prefasione e note di G.SER
RArERD, Casule Monferralo 1966, A BAUDIDL Y]
SME, Schede Vesme, L'arte in Plemodte dal XV al
YWHF seoado, vol, 1, Toring 963, KN GABRIELL
L are a Casale Monferrato dat secolo X al XV,
Tarimo 1935
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Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 169% - Milano 1757)

9 La disfatta degli Albigesi
Telba, cm. T12x180; fnv, n. 16
Iano G, De Marchi, 1911

B et del bogeetlo propamtosio per il dipinio
nel presbitenio di San Domenico a Casale che ral-
liguira la hatiaghin i Muret (1213) nolls quale gli
albigesi. ritenuti eretic, furono sconfitt da Simo-
e di Munfort, grazic agll interventi mircolos
della Vergine ¢ di San Domenico.

La dntazinne precoce dell'opern eia i riconbili
da De Contiche b definive “df prima maniera ™, co-
me conferma L iscrizione in basso a sindstrn nelln
grande tela “Ad majorem dei Glordam PF. Guala
Clarserd 55 Fervemit of pinxel aeiadis sipae ansosing 76 4.
D.ui 174",

Alcuni dati di commitienzs emergevano nelly de-
scrizione dell'origing ¢ dells fondesione del con-
vento di San Domenico di Casale Monferrato rme-
colta nel 1753 da Fra Gugliclmo Cavalll che riferi-
sceche nel “f7M fu fang a speve del padre Viktorine
Songl fgdio Beneweerito di guestd convemo Caltee
grunie gigaro che cappresenta fa Disfara degli Af-
Figest . opera del algn, Pletee Francesci Gualda il
tore i Casale” (Tnino, Convento di San Domeni-
eo, GG Cavalll, Descrizione dell‘origine o findi-
ziome def canvenie i San Damenieo di Casale Mon-
Serrate raceofte el 17532 5¢ ne veda I traserizione
S, ¢S Martinoiti, Pictes Franeesen Gaala, Villa-
novin Monferrato 1994, p 820 Una commitiens
interna all'ordine quindi ¢he anded vaglista tanin
pit che al pittore, ormai a meti secoln, verr affi-
daty || completnmento dell' arredo dal preshiterio
con | miracoli di San Domenico, San Dourenicn
chie riswsctia & nipeve ofel cording! Foxsamovd © San
Damienicn conforde gl Aligesi con i miracole del
fitvrn,

Lspostio nel 1937 alla mostra del Raroceoa Tonne,
dove venivano Gt rilevare i rilerimenti mediat)
dalle classiche bataplie venete ¢ da quelle fam-
minghe di sei settecento, il dipinio venne studiato
de Caritd | B Carith, Mereo Francesco Guala, Tori-
no 1420 chie segnalava le varianti s bosielio e
Quadre dove, in basso o sinistra, |1 pintore ritioe so
slesso conun rotolo recante Piscrizione, Caritadi-
chiariva che "opera *non & nifato un copolavere®
ma uni chiara “prova di forea”™ del pittore, ¢ ritene-
Vi, SO o quisi (ol b eriticn suceessivi, pii
felice ed intensa b esecurione del bozzetto, Nel-
Mimdividuare dilfferenti livelli gualisativi anche nel
Erusppo di vpere che poneva a confronto, indicava
nell’wso del eolore, nel rossi-rame ¢ ner bianchi-
origh dei cavalli, un nuove corso della pilturs che
nells esperienza bolognese dovevin svere be sue b=
s fp 340

Nocmi Gabriell aveva precisato i rfertmenti cul-
turali del pittore leggondn le pennellate “serpenti-
ne” sul fondo plumben ed & toni in pramo piano

rhaleati, ed wveva precisato, nlire ol soggiomn emi-
liano feordato dalle fonti, | dlerimenti genoves: e
mitanesi, da Magnasco ¢ Filippo Abbioti, (L e o
Cagale Manferrate dal XE ol XVAE secnlo, Torinog
1035, jpp. B5-R8),

Grovanni Testori (fntroduzione of Guala, m *Para-
grome”, no 55, 1954, pp. 23-25) ritenevache il vinggo
emilinno, Se mai vi ern g dlsto, non doveva aver
thates § susi Frubtd, visibili solo pid tardi, ¢ che le tele
precoci di Baleola e San Domenico uscivano da
"uma cultura di erisi Gpicamente di fine secolo e bi-
picamenie locale, nella zona a cavallo fra Piemon-
le ¢ Lombardia™, o suggeriva conlronti con Planca
pur rilevandone [n diverss statuea (p. 27)

Seil legame con la Lombardia a line secolo & co-
imvunc|ue forte ed mlleslate, {2 la presenzn di Fede-
rico Bianchi & Casale ¢ Andrea Lanzani in Santa
Marin i Costello s Alessundein lo confermani
clr. €. Spantigals, Alessandria, il Monferrato o
Caveer figaere, in Lo pitieea i Sradia, 10 settecenio, o
cura di (5. Briganti, Milano 1990 pp. 53-57) undra
meglio precisato | sugenmento O Andrcing Gri-
seri in occasione della mostra del haroeco (pp. 9d-
95y di verilicare il debilo di Guala aei conlionti

diells tradizione lombarda, da Cemno o Tanzio o
P usso che il pittore pelevaconosecre o rettam en-
e o su supEerimenlo del committenth. Come nen
pensare inoitre che per un'opers di tinto rilievo
can In Battaglie por San Domenico il plitore non
sin stato invitato o puardare un Hustre procedente,
Lo Madomna clie piida sam Domenico affa visioris
deplt Albigex!, ora gl Museo di Cremona, ma dipin-
b0 per il San Domenico della itk di Cerana.

I reallii, o ben guardare, ba disfact deali Albigesi
pullula di citazion| organizzte in mod| differenti,
riferimenti iconografici di una ricerca lessicale ¢
tecnica in eorso, Guala sembra citare non sempre
felicemente element da alcune opere di Cernno,
dalle Conversioni di Sun Paolo di Treeale ai crto.
i o olba gallerin nrcivescovile di Milano. Altriri-
corili potrebbern indicare il percorss df crescita
dell'asista: il personeggio morente ol centio sem-
bra mnfatti adattare drammaticamente il modelio
del Giacobbe dosmiente di Balzol (1722) ¢ rilierir-
si, 2 prescindere dallo stile, ad un esempio straor-
dinanio, Lo Coduta di San Paolo di Petring on ad
Altavilla (P. Venturoli, Peteini T03-1709; gli exor-
il fn Varlielling in €iuseppe Antomio Peirini, catalo-




g0 della mostrr 2 cum di B Chiappini. Lugano
19490, pp, 25-47)

Guila, figlio di pHLOr: £ postessone, Come cmerge
dal suir testamento, di wn meco “studio di pliturs™
(V. Capr N resranrenta ol Pieiro Francesco G-
fa, in "Pamgone™ 19RO, oo 363 pp. 9192, G, Moz,
Mused Clvdeo, Casale Monferralo 1982, pp. 14-15)
doveite infanti rifTettore sulle ssperienze figurative
selcentesche, dil gemoves] a Kubeny, da Fetiioa
Crespi. tanio duelaborarle nel proprio patrimonio
figurative, fotrenimio sdiitare o Guala e porole di
Luigi Crespiche, padlande del padre, fonrdava i1
swo “sfuddiare su differenti manicre, e, quella suc-
chiare che piocsi adatty, e stmsinoa nel naturale di

chi fir copia”. Sard imeressanme studisre il modo di
lavorare del patbore el i bk senso o puo aiutare il
disegno in collezione Cibrano (B Cariti, et
1942, by, XLV} rallguranio b Wome of S Gia
seppe con 10 soritia “schized di diversi Autor dime
Pigtro Francescn Guala in numero 297, che esem-
plifiea la elaborazione di modelli; Con varianti i
gnificative di una porsonile interpretisione del-
Porgimale, Partlsta ukllizzerd il hisegno g Vercelli
in Sants $pirito ¢ in una el onrin collerione pri-
vala (5. & 5 Maninoti, Plere Frabeesos Gaald,
Villanova Monforrato 1934, 011 26), Lo necessita i
indagare sul modo dl lsvorare ¢ riglabamire un
propria matenale di repertorio o di boltegn emer-

Pictro Francesco Guala
(Casale Monfto 1698 - Milano 1757)

10 Giacle ¢ Sisara
Tebi, com. 0 5x28.5; inv. n. 17

Loperacitata da Carita R, Caritil, Pietro Fronceso
Gmale, Tonno [942, p, 993 ¢ siota indicaly come
bozzetto per-la tela di analogo soggetio gid in pro-
prictd Cavalld o Casale, sul retro delli quale tradi

nonlmente si ritbene ol fosse lndat 1 737, che Ca-
rith mon pote contiollare, Diverso COMmn e
per | dati i stile e non di cccelss qualili, i bozze-
Lo pudressere confrontato con il bogzeno per San-
s e Dhalilain collezione privats casalese pulshli-
cato da S e 5 Martinot®i (Pictro Francesen Gualy,
Villunosvn Molerrato 1994, b 178 c i1 58],

Restiumato dal Laboraiorio Nicols di Ammengo,
direzione luvor of B A_Pinto, fondi di un cittadi-
no, 198G

C.M

ge da pin di un confronio fra le operedel piliare,
come maston Mesempio dei dipintd di Vigone ¢ O
s rlfiguranti entrimbi Sume Uherso. La pid no-
b wersiane i Ograno (K. Carluk, 1942, wvola
XXXV manca del picesloingelo invalo in alio
nella centing dello tels 3 Vigone, pank 1 besu nelln
resa stilistica, e dove inveoe il cavallo biinco o da-
aira b lo stessa modello di guello delli baltagha
di San Domenico di Casale,

Restaurnto dal Loboralorio Micola di Arameng,
direzione luvor df C. Mossetti, fondi della Regio
ne Femonte, 19HR

M
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Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 1698 - Milano 1757)

/1 Giuditta con il capo di Oloferne
Tela, cm. 90x65; inv. n. 18
Dono G. De Marchi, 1911.

Giovanni Testori (Introduzione al Guala, in “Para-
gone”, n. 55, 1954, p. 26) ha ipotizzato che I'opera
facesse parte di una serie smembrata fra varie col-
lezioni comprendente Giuditta e Oloferne (indi-
cata come Davide e Golia nella raccolta Saibene
ma proveniente da Casale) e laele ¢ Sisara (in col-
lezione Cavalli a Casale). Il dipinto del Museo pre-
senta dimensioni analoghe anche se non coinci-
denti, ma lindicazione del soggetto fa cadere
I'ipotesi di una serie.

Secondo Carita (R. Carita, Pietro Francesco Guala,
Torino 1942, p. 105) la tela milanese recava, prima
della foderatura una scritta antica su carta con [ir-
ma e data dell’autore “P. F. Guala 17377). 1l dipin-
to milanese, da confrontare iconograficamente
con le tele citate da S. e S. Martinotti (Pietro Fran-
cesco Guala, Villanova Monferrato 1994, p. 97) ri-
vela perd una drammaticiti che la versione casale-
se ha stemperato, quasi in una dolce pacificazione

che induce a posticipare "opera, anche per motivi
stilistici, alla fine degli anni guaranta.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1978.

C.M.

Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 1698 - Milano 1757)

/2 San Francesco e San Domenico
Tela, cm. 94x70,7; inv. n. 19
Dono G. De Marchi, 1911

La tela fu esposta alla mostra del Barocco del 1937
col titolo Incontro di San Francesco e San Dome-
nico.

Certamente il lavoro sistematico di ricerca sulle
dispersioni conseguenti le soppressioni dei con-
venti casalesi chiariranno le provenienze dei di-
pinti. Va ricordata infatti la continuita di rapporti
con I'ordine domenicano dagli anni venti a meta
secolo a Casale, come a Trino (1748).
Stilisticamente il dipinto, citato nel catalogo di
Carita (R. Carita, Pietro Francesco Guala, Torino
1942, p. 98; G. Mazza, Museo Civico, quaderno n.
1, Casale 1981) ed eseguito con brevi pennellate ed
un impasto di materia che evidenzia i contrasti di
luce attribuendo volume ai modellati, va confron-
tato con la Madonna e santi di Villanova, la Pente-
coste di Ticineto ed il San Luigi di Francia in col-
lezione privata a Casale (riprodotti in S. e §. Marti-
notti, P. F. Guala, Torino 1976, p. 45 ¢ tav. XXI1l e
Fietro Francesco Guala, 1994, p. 97) e datato alla fi-
ne degli anni quaranta,

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Mossetti, fondi di Luigi
Ubertazzi, 1988,

C.M.
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Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 1698 - Milano 1757)

13 Giudizio di Salomone
Tela, em. 131x201; hv. n. 20
Dono G. De Marchi, 1911

11 dipinto fu esposto alla mostra del barocco a To-
rino nel 1937 con il titolo Ester e Assuero ¢ nella
edizione casalese come Ritrovamento di Mosé e
citato nel catalogo di Guala di Caritd (R. Carita,
Pietro Francesco Guala, Torino 1942, p. 98). Nu-
merose varianti e repliche di soggetti biblici ven-
nero eseguite dal pittore nel corso della sua lunga
attivitd (per cui si vedano R. Carita, 1942; §. e 5.
Martinotti, Pietro ¢ Francesco Guala, Villanova
Monferrato 1994), Successivo all’Ester ed Assue-
ro (gid Balbo Bertone) e da collocare non lontano
dalla pala di Trino, il dipinto del Museo Civico &
vicino alla pala di Montemagno e, con esiti meno
accesi ed immediati, al Ritrovamento del figliol
prodigo oggi al Museo Civico di Torino (L. Mal-
1&, Palazzo Madama in Torino. Le collezioni d'ar-
te, Torino 1970, p. 112). La pennellata luminosa e
{ratta di Guala ha confronti, come suggerito da Te-
stori (Introduzione al Guala, in “Paragone”, n. 55,
1954, p. 28) con la coeva pittura di Bazzani per una
“non silenziabile analogia di inizi” in una zona
geograficamente lontana, ma poco prima politica-
mente vicinissima, Mantova, certo sicuro riferi-
mento figurativo, ancora tutto da puntualizzare, a
partire dagli esempi straordinari lasciati da Ru-
bens e Fetti.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Mossetti, fondi della ditta
Michele Michelerio, 1988.

C.M.
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Intagliatore piemontese (?),
meta del XVIII secolo

14 Statua di moro reggilanterna
Legno intagliato e policromo, cm. 136,5x63x45;
inv. n. 181

La statua proviene da Palazzo San Giorgio, dove
era utilizzata verosimilmente come reggilanterna.
Rimasta a lungo in abbandono, si presenta in non
buone condizioni conservative (perdita di parte di
entrambe le braccia, pesante ridipintura in verde
sull’originaria policromia).

Non si hanno notizie su eventuali diverse prove-
nienze, ma & abbastanza verosimile che la scultura
fosse fin dall’origine sistemata nel palazzo.

La statua presenta una qualita tecnica abbastanza
raffinata ed elegante anche nel dolce atteggiarsi
del viso. Ne & tuttavia molto difficile una precisa
attribuzione, in quanto si tratta di un tipico esem-
pio di scultura decorativa settecentesca, diffusissi-
ma quanto - nella specifica tipologia - scarsamente
presa in considerazione dagli studi storico - artisti-
ci.

La figura del negro destinato a sorreggere lampade
o vasi & infatti fra le pil comuni, soprattutto negli
arredamenti di gusto francese (da cui il modello
parrebbe aver preso avvio) e veneziano, ma ehbe
repliche in svariati altri contesti culturali. L'opera
in esame, per la sua posa simulante lo sforzo e per
le braccia larghe, era destinata a sostenere una ve-
ra e propria lanterna (o un vaso?) piuttosto che una
semplice torcia e si potrebbe anche ipotizzare che
in origine si trattasse di coppia di statue (sul tipo di
quelle pubblicate da A. Gongzales Palacios, Il tem-
pio del Gusto - 1 -1l Granducato di Toscana e gli Sta-
ti settentrionali, Milano 1986, p. 193; peril modello
del nero reggivassoio derivato dalla Francia cfr. L.
Grassi - M. Pepe - G. Sestieri, Dizionario di Anti-
gquariate, Milano 1992, pp. 527-528).

La scultura casalese, mancando forse di parte della
base e risultando poco leggibile nei colori, risulta
priva di elementi che ne consentirebbero una mi-
gliore valutazione, Tuttavia essa sembra rimanda-
re, nell’atteggiamento del corpo e nella stessa ti-
pologia dell’abbigliamento, agli esempi francesi
piuttosto che a quelli veneti (0 ancor meno geno-
vesi): I'abbigliamento & infatti simile a quello ri-
prodotto in sculture e dipinti francesi di prima me-
td Settecento, piuttosto che a quanto appare in
“mori” veneziani della stessa epoca. Circa le sta-
tue genovesi, poi, ¢ darilevare che appaiono diver-
se sia nella tipologia, sia per la base “a roccia”™, gia
presente in sculture lignee di Filippo Parodi e poi
ampiamente imitata.

Per queste considerazioni si puo ritenere ’opera
in esame una produzione piemontese di meta Set-
tecento, anche se per verifiche ulteriori occorrera
attendere un restauro non solo conservativo che

dovrebbe consentire di procedere a piu precise
analisi comparative che - allo stato della pubblici-
stica - andranno piuttosto indirizzate alla docu-
mentazione di tipo antiquariale,

Restaurato dal laboratorio Gritti di Bergamo, dire-
zione lavori di B.A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte e del Comune di Casale, 1987.

B.C.
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Minusiere piemontese, 1764

15 Modello della Cappella di S. Evasio
Legno di pioppo e noce, intagliato e policromo
cm. 87x53x83: inv. n. 107

Il madello ligneo rappresenta - nella scala di 1:20 -
lo spaccato trasversale della Cappella di Sant’Eva-
sio annessa alla Cattedrale casalese. Esso risulta
direttamente collegato al progetto definitivo mes-
so a punto nel 1764, dopo un trentennio di discus-
sioni, proposte e varianti, in parte dovute alle lun-
gaggini per il reperimento del sito, in parte al con-
flitto di vari interessi manifestatosi tra la commit-
tenza - il Comune di Casale che esercitava il diritto
di patronato sull’altare del Santo - e il Collegio dei
Canonici che avrebbe ospitato nel duomo la nuo-
va fabbrica. Dopo l'accantonamento di diversi
progetti presentati gid nel giugno del 1735 in un
concorso indetto dal Corpo di Cittd - fra i quali
uno davvere ottimo di Bernardo Vittone e altri di
Giacomo Zanetti, Giovan Battista Natali, Vincen-
zo Scapitta (7), ecc. - negli anni immediatamente
successivi I'incarico ufficiale era stato affidato a
Benedetto Alfieri, allora agli inizi della sua fortu-
nata carriera presso la Corte sabauda.

In ogni caso, le fonti ricordano ulteriori rielabora-
zioni del progetto alfieriano negli anni 1755, 1758
(con tanto di presentazione di un altro modello di-
verso dal presente) e 1763, per ridimensionare la
dispendiosa idea originaria - che prevedeva so-
stanziali interventi anche sulla chiesa - in forme
pit accessibili alle linanze locali. Nel 1764, tutta-
via, I'estensore dei disegni esecutivi non sarebbe
stato piu I’Alfieri, che aveva ormai ricusato perin-
disponibilitd il mandato, bensi il suo “primo prati-
cante” Luigi Michele Barberis (1725-1792). che tra
i mesi di maggio e luglio doveva infatti inviare da
Torino tre tavole - una pianta, una sezione trasver-
sale e una sezione longitudinale, queste ultime
trattate magistralmente a monocromo - al conte
Francesco Ottavio Magnocavalli, cui nella circo-
stanza il Consiglio di Citta aveva affidato “la pri-
maria, e principale inspezione per l'esatta esecuzio-
ne del progettato disegno”, in quanto “soggetto di
capacita”, come noto versatissimo nelle cose d’ar-
chitettura.

Dunque, il plastico casalese riproduce fedelmente
nelle tre dimensioni - anche nei pit minuti parti-
colari decorativi - le indicazioni di questi disegni
progettuali recentemente ritrovati. Come sappia-
mo, nella composizione architettonica, il ricorso
ai modelli - solitamente lignei - aveva da secoli
uno scopo soprattutto strumentale: non tanto per-
che il progettista potesse valutare I’esito volume-
trico del suo processo creativo, quanto per esplici-
tarlo dinanzi a una committenza non sempre com-
petente; nel nostro caso, anche per porre in evi-
denza - attraverso I'uso di colori adeguati, doratu-
re e stucchi - 'accostamento in opera dei diversi
muateriali previsti per il rivestimento interno della
fabbrica (brecce, bardiglio, bianco di Carrara, ala-

bastro di Busca, marmo di Valdieri, giallo di Vero-
na). Nondimeno, guest’opera - di notevole sugge-
stione formale - trascende la sua destinazione me-
ramente funzionale per assumere la dignita di og-
getto d’arte, sapientemente definito nella sua or-
ganizzazione architettonica e accuratamente rifi-
nito in tutte le sue parti ornamentali: persino nella
simulazione dell’affresco sulla calotta centrale,
che - dopo vari contatti avviati con pittori di area
veneta - sarecbbe poi stato affidato al lombardo
Giovan Battista Ronchelli. Allo stato attuale, pos-
siamo soltanto lamentare la perdita dei frammenti
di stucco incollati all’interno dell’involucro li-
gneo, che dovevano rappresentare le parti marmo-
ree lavorate: i capitelli di colonne e paraste, le sta-
tue sulla sommita della macchina dell’altare e i ri-
lievi alle pareti che, nell’originale, competono a
Giovan Battista Bernero (1788).

Un tale manufatto doveva certo provenire da una
bottega altamente qualificata, di cui purtroppo
non abbiamo alcuna notizia diretta: e tuttavia, po-
trebbe forse trattarsi di quella gid abitualmente
frequentata dall’ Alfieri per i modelli delle fabbri-
che reali di sua competenza, condotta dal minu-
siere Domenico Antonio Bosio, tanto abile nella
sua arte da meritarsi la patente regia (1756) per
I’esercizio pubblico pur senza aver sostenuto le
prove prescritte. Quanto alla data della realizza-
zione, essa deve necessariamente coincidere con
quella dei disegni del Barberis: cio che, del resto,
appare confermato chiaramente da una lettera del

13 marzo 1765 indirizzata ancora al Magnocavalli,
con cui lo stuccatore Giuseppe Bollina offriva la
propria prestazione avendo “sin "anno scorso [...]
veduto la fabricha et il modello, dicho delli stucchi,
quadrature et marmoreggiature, che voglion far fare
nella Capella nova di Sant. Vaggio, dal volto sino
tutte il cornigione secondo il modello...”.

Rimasto di proprieta comunale a cantiere conclu-
so, il plastico figurava ancora nell’inventario del 1
febbraio 1817 redatto dall’architetto Giovan Batti-
sta Formiglia, che anzi aveva da poco (1806-1807)
risistemato il vano presbiteriale, lo “scurolo” e
Paltare della Cappella, alterati nel 1797 “con grave
dispendio e pessima riuscita” da un maldestro “di-
lettante” casalese, il marchese Bellone di Altavil-
la; menzionato ancora nel 1838, da allora se ne era
persa la memoria, sino al suo ritrovamento occa-
sionale avvenuto nel 1980,

Restaurato dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B.A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte e del Comune di Casale, 1987.
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Giovanni Battista Comolli
(Valenza 1775 - Milano 1831)

16 Busto di Napoleone
Marmo, cm. 90x67x33; inv. n. 79

Commissionato dalla Citta di Casale nel maggio
del 1805

L attivita di ritrattista di Comolli ha origine alla vi-
gilia dell’occupazione francese di Roma, attorno
alla ripresa di interesse per il ritratto come exerni-
plum virtutis morale che aveva come rappresentan-
te pitl in vista in quegli anni Giuseppe Ceracchi.
Una richiesta di risarcimento presentata dallo
scultore alla Repubblica romana il 2 maggio 1799,
a seguito dei danni patiti dal suo studio durante
I’occupazione napoletana, cita fra le opere andate
distrutte per 'occasione un primo nucleo di busti
ritratto, comprendente le effigi dell’Angelucci,
del console Visconti e della moglie di quest’ulti-
mo (Roma, Archivio di Stato, Tribunale del gover-
natore di Roma, miscellanea artisti 1527-1810), bu-
sta 5). Nel marzo 1800 il dipartimento dell’lsére,
commissionando al Comolli 'esecuzione di una
serie di busti per la biblioteca civica di Grenoble
lo segnalava del resto soprattutto come autore di
ritratti, i quali “ont fait connoitre ses talens”™ (Gre-
noble, Archives départementales de I'Isére, serie
L, busta 98, I. 167).

Il modello di una statua di Napoleone pacificatore
nell’atto di rimettere la spada nel fodero fu prepa-
rato da Comolli per il Salon parigino del settem-
bre 1801. Avendo il Primo Console deciso di riti-
rare dal Salon tutti i propri ritratti, poté venir espo-
sto solo in novembre all’Hotel de Salm e Comolli
ne propose vanamente in seguito la trascrizione in
marmo agli Invalides, o al Foro Bonaparte in Mila-
no (Da Como p. 269). Coeva & 'esecuzione dei pri-
mi busti ritratlo, per la modellazione dei quali non
& noto se lo scultore abbia ottenuto da Bonaparte
la concessione di sedute di posa. Un busto di Na-
poleone in gesso patinato color bronzo fu spedito
alla Consulta di Lione e donato, tramite Melzi, al-
la Cisalpina il 9 gennaio 1801 (Da Como, ad indi-
cem); un altro busto di Napoleone risulta comple-
tato entro il settembre 1801 per la sala grande del-
I’ Ateneo torinese, come parte di un ciclo che com-
prendeva i ritratti di Chaptal, Jourdan, Brune,
Massena; sembra tuttavia che non sia mai stato
posto in opera, dal momento che un inventario del
1803 lo registra ancora fra le proprietd del Comolli
in deposito presso la scuola di scultura (Schede Ve-
sme, 1963, pp. 349s.; Torino, Archivio di Stato,
Carte epoca francese, s. 11, cart. 10).

Un secondo modello di statua di Napoleone che,
data la decisione dei committenti di ricorrere ad
una iconografia in abiti “alla moderna” possiamo
supporre radicalmente diverso dal precedente pa-
rigino del 1801 fu proposto da Comolli per Genova
nel 1805 (Carteggi Melzi, V11, pp. 495s.; Alizeri, pp.
220s) e risulta anch’esso disperso. Per'occasione,
lo scultore chiese tramite Luigi Bossila concessio-

ne di sedute di posa durante il soggiorno dell’Im-
peratore in Milano (Carteggi Melzi, cit.). A partire
da questa data la produzione di busti ritratto del
Bonaparte si intensifica, profittando anche del
consolidarsi dal 1807 delle relazioni di Comolli
con Carrara, Un ritratto di Napoleone in gesso fu
offerto all’Ateneo di Torino nel 1808 (Schede Ve-
sme, pp. 353s.) ereplicato trail 1809 ¢eil 1812 inuna
serie di varianti segnalate, a Genova, Alessandria
(1811), Piacenza (Musei civici, 1812, e casa Maggi
Trettenera) a Milano (Museo del Risorgimento) e,
per dono della famiglia De Cardenas, nel Munici-
pio di Valenza. Un busto di Napoleone fu presen-
tato dal Comolli nel 1812 al Salon des Arts et des
Manifactures di Torino; un altro fu donato da Di
Breme al Senato del Regno italico nell’aprile 1811;
identificazioni e guestioni di autografia devono
tener conto dell’attivita di replica svolta in guegli
anni dagli atelier carraresi. All'interno di questo
gruppo, il busto di Casale si segnala comunque
per la qualita del modellato e per una cronologia
che, stando alle date di commissione risulta parti-
colarmente precoce.

La realizzazione del busto fu infatti deliberata dal
Comune il 17 maggio 1805, nel quadro delle ini-
Ziative per propiziare una visita da parte di Napo-
leone, dalla quale si attendevano iniziative risolu-
tive per le sorti cittadine, gravemente compromes-
se dalla concentrazione di potere imposta dai fran-
cesiafavore di Alessandria con la creazione del di-
partimento di Marengo.

Come noto, Bonaparte, dopo avere inizialmente
sottovalutato la situazione scegliendo di recarsi a
Milano per 'incoronazione a re d'Italia attraverso
la via di Vercelli e spedendo a Casale come pro-
prio rappresentante il Ministro degli interni
Champagny, giudico in un secondo tempo oppor-
tuno arrendersi al malcontento cittadino e acceltd
di soggiornare brevemente a Casale durante il
viaggio dirientro, il 6 luglio 1803, con I'lmperatri-
ce Giuseppina. L'impegno cittadino ¢ le accorte
manovre diplomatiche del sindaco Rivetta otten-
nero per 1'occasione risultati importanti, quali il
ristabilimento della diocesi di Casale, soppressa
nel 1803, la creazione di una camera di consulta di
commercio, il traslocco da Alessandria del Liceo e
della Corte di Giustizia criminale, lerezione diun
tribunale di prima istanza.

Collocato inizialmente nella sala delle sedute del
Municipio, il busto fu rimosso dallo stesso sinda-
co Rivetta dopo la Restaurazione, il 16 aprile 1815,
Per circa mezzo secolo rimase dimenticato negli
armadi di deposito del Municipio (Gabotto, p.
163); da dove, recuperato casualmente dopo I'Uni-
t4 d’ltalia, fu trasferito in palazzo 8. Giorgio Goz-
zani, nella stessa sala che nel 1803, era stata prepa-
rata per il soggiorno dell’lmperatore,

Bibliografia: F. ALIZERL, Notizie dei professori di di-
segno in Liguria dalla fondazione dell’Accademia,
I1, Genova 1865, pp. 220s.; G. GIORCELLI, Giernale
storico di Casale dall'anno 1783 al 1810 scritto dal
casalese Canonico Giuseppe de Conti, “Rivista di
Storia Arte Archeologia della Provincia di Ales-
sandria”, IX (1900}, pp. 55-5%; F. GASPAROLO, Una
lapide napoleonica al Museo civico di Casale Mon-
ferrato, in “Rivista di Storia, Arte, Archeologia per
la provincia di Alessandria®, XXXV (1926), pp.
449s.; U. DA COMO. [ Comizi nazionali in Lione per
la costituzione della Repubblica italiana, 1-111, Bo-
logna 1934-40, ad. Ind.; L. GABOTTOQ, Storie d'altri
tempi, episodi e ricordi storici di vita casalese e
maonferrina, Casale Monferrato 1950, pp. 162s.; A
BAUDI DI VESME, Schede Vesme, vol. 1, Torino
1963, pp. 353s; C. ZAGHI (a cura di), I carteggi di
Francesco Melzi d’Eril duca di Lodi, VII, p. 496.
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Pittore Casalese (?),
inizio del XIX secolo

17 Ritratto di Giuseppe De Conti

Tela, cm. 111x64; inv. n. 4131

Dall’Ente Morale Asilo Infantile Citta di Casale
Monferrato, 1990

Il dipinto & formato da due tele montate su due le-
lai diversi uniti insieme dalla cornice; sulla tela
pill grande & ritratto Giuseppe De Conti, sulla se-
conda la scritta “A GIUSEPPE FABRIZIO DE CONTI/
DOTTORE D.A.L. ARCIDIACONO DELLA CATTE-
DRALE/VICARIO CAPITOLARE GENERALE/PER
DOTTRINA RELIGIONE ZELO DISTINTISSIMO/DEL-
LE SCUOLE NORMALI DI CARITA FONDATORE PIIS-
SIMO/BENEFATTORE GENEROSO IN VITA E PER
TESTAMENTO/VISSE ANNI LXXV MORI ALLI X DI-
CEMBRE MDCCCXVINLA CONGREGAZIONE AD
ETERNA MEMORIA,

La particolaritd delle due tele ha fatto sorgere il
dubbio che il ritratto fosse stato commissionato
dalla congregazione dopo il 1795. In tale data fu
stabilito da parte del consiglio che coloro che
avessero donato la somma di L. 500 avevano dirit-
to “in vita o per testamento” di messe cantate e di
un ritratto da conservare nella sala delle adunan-
ze. Pertanto il De Conti che ebbe a beneficiare la
scuola durante tutta la vita aveva diritto ad avere
un suo ritratto nella sala. Alla morte la congrega-
zione fu ulteriormente ricordata nel testamento
con un lascito, per cui pare credibile aggiunta
della scritta sopra riportata in un secondo tempo.
Giuseppe De Conti, oltre agli incarichi presso la
cattedrale indicati nell’iscrizione, fu nominato,
dal momento della fondazione, direttore generale
della scuola e a lui spettava anche il compito di
stendere i verbali delle riunioni della congregazio-
ne. Amante della pittura, volle istituire presso le
predette scuole un corso di disegno che, con mol-
to malincuore, dovette sospendere nel 1814 per ca-
renza di fondi con cui retribuire I'insegnante. Solo
nel 1828 tale corso fu ripreso, con 'incarico al pit-
tore Paolo Grassi di Casale.

Ma non ¢ certo solo per attivita religiosa o la pro-
mozione dell’educazione popolare che ancor oggi
il De Conti viene ricordato, Oltre a testi di teologia
e storia locali quali Notizie della vita e del culto di
Sant’Evasio, pubblicato a Torino nel 1808, e agli
interventi educativi Piani due per Uistituzione di
scuole per § poveri figli e per povere fanciulle dal
1791 al 1794, ¢ soprattutto per i manoscritti Ritrai-
to della citta di Casale (pubblicato solamente nel
1966) e Giornale storico dal 1785 al 1810 (reso noto
dal Giorcelli sulla rivista “Arte e Archeologia del-
la Provincia di Alessandria™ nel 1900), puntuali
cronache del tempo, che il De Conti ¢ giustamente
importante nell’ambito della bibliografia casalese,
Nel primo sono descritti chiese e palazzi casalesi
prima dell’arrivo delle truppe francesi; nel secon-
do gli avvenimenti politici e sociali. Se ancor oggi

si riesce a ricostruire 'arredo delle chiese casalesi
e arecriminare sul fatto che molte opere non sono
piu in loco ma disperse in varie direzioni oppure
non piu reperibili, & grazie alla preziosa elencazio-
ne del De Conti.

All'esecutore del dipinto non & stato possibile at-
tribuire un nome. Certo che nel ritratto del De
Conti dimostra una scarsa capacitd pittorica anco-
rata agli schemi di primo Settecento, adottati dal
pittore casalese Pietro Amedeo. L’espressivita di
Guala, il colorismo veneto introdotto in citta dal
Lorenzi sembrano non aver avuto nessuna presa

sul pittore: il personaggio & raffigurato con gli abiti
canonicali con in mano il libro su Sant’Evasio, per
qualificare in questo modo Pattivita di studioso,
su uno sfondo marrone monocromo.

Restaurato dal laboratorio A. Marello di Coccona-
to, direzione lavori di C. Spantigati, fondi della
Regione Piemonte, 1995,

Bibliografia: A.5.C.C., Convocati della Scuola di ca-
rita, 1793-1828.
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Pittore Casalese (?),

inizio del XIX secolo

18 Ritratto di Vincenzo De Conti
Tela, cm. 110x63; inv. n. 4133

Dall’Ente Morale Asilo Infantile Citta di Casale
Monferrato. 1990

11 ritratto di Vincenzo De Conli & anch’esso com-
posto da due tele applicate su telai diversi tenuti
insieme dalla cornice. Come per il ritratto di Giu-
seppe De Conti sulla tela pit grande é raffigurato
Vincenzo, mentre sulla pil piccola, posta sotto
I'effige dell’arcidiacono, ¢ riportata la seguente
scritta: “VINCENZO DE CONTI D.IN.S.T. ARCIDIA-
CONO DELLA CATTEDRALE/COLLABORATORE IN-
DEFESSO NELLO STABILIMENTO/INDI NELLA DI-
REZIONE DELLE R. SCUOLE NORMALI DI CARITA/
DOLCE PIO DOTTO OPEROSO BENEFICO/DA RE-
PENTINA MORTE IL 26 MAGGIO 1822/ LASCIO VIVO
DESIDERIO DI SE PER LE SUE VIRTU/E PER ULTE-
RIORI DISPOSTE MA NON TESTATE LARGIZIONI/
VISSE ANNI LXX/A PERPETUA MEMORIA LA CON-
GREGAZIONE. La dedica indica che la congrega-
zione dopo la morte non ebbe in ereditd nessun
lascito. Si pud supporre pertanto che, anche in
questo caso, il ritratto sia stato eseguito quando
Vincenzo era ancora in vita, per aver beneficiato
I’ente. Dopo la morte, avvenuta nel 1822, il consi-
glio commissiond la tela contenente la scritta per
rammentare, non solo il lavoro svolto nella scuo-
la, ma anche le sue qualitd personali, sottolineate
dall’aggettivo “dolce”.

Delle dieci tele acquisite con lo scioglimento del-
I’Ente Asilo solamente guelle che raffigurano i De
Conti si presentano composte nel modo sopra de-
scritto, sugli altri ritratti la dedica é dipinta sulla
stessa tela in una fascia di colore monocromo.
Vincenzo De Conti, da non confondersi con il pia
famoso nipote Vincenzo autore delle Notizie stori-

che di Casale e del Monferrato in undici volumi
pubblicati a Casale nel 1838, abitava con il fratello
Giuseppe, proprietari del palazzo di via Mameli.
Infatti il Rivetta in Fatto storico della citta di Ca-
sale elenca numerose lapidi nella casa abitata dai
“Sig. Canonici Giuseppe e Vincenzo”. Gia il padre
Evasio aveva raccolto nella sua biblioteca torinese
numerosi documenti sulla storia di Casale, men-
tre nella casa cittadina aveva fatto collocare alcune
lapidi romane (che risultano provenire da Acqui)
e due frammenti della tomba di Maria di Serbia,
provenienti dalla chiesa di in San Francesco, ope-
ra di Matteo Sanmicheli. Vincenzo successe a
Giuseppe nel 1817 nella qualita di direttore delle
scuole e di segretario verbalizzante, funzioni che
mantenne sino alla morte.

‘autore del mediocre dipinto & da ricercarsi in
ambito locale, certamente lo stesso pittore del ri-
tratto precedente. La raffigurazione dell’arcidia-
cono segue lo stesso modello del ritratto di Giu-
seppe, ma accentuando ancor pid in questo dipin-
to la monocromia di tonalitd marroncine privo an-
che del tocco di presunta eleganza conferito dal
pizzo della manica del ritrafto precedente.

Restaurato dal laboratorio A. Marello di Coccona-
to, direzione lavori di C. Spantigati, fondi della
Regione Piemonte, 1995,

Bibliografia: G. RIVETTA, Fatto storico della citta di
Casale, Casale, s.d. (18097), p. 35.
G.M.

67



Giovanni Battista Biscarra?
(Nizza Marittima 1790 - Torino 1851)

19 Ritratto aulico di Carlo Alberto
Re di Sardegna, 1838

Tela, cm. 235x145; inv. n. 37
Dono di Carlo Alberto alla Citta di Casale, 1838

Questo ritratto e il seguente sono opere significa-
tive per la storia della Cittd, poiché furono esegui-
te in occasione del rinnovato insediamento a Ca-
sale del Senato, ovverossia della Corte di Assise di
Appello, avvenuto per volere di Carlo Alberto. Ta-
le magistratura era stata istituita nella capitale del
Monferrato fin dal XV secolo, al tempo di Gugliel-
ma VI Paleologo ed era rimasta operante fincheé,
dopo la guerra di successione spagnola, passata
Casale alla dinastia di Savoia, Vittorio Amedeo [1
soppresse il Senato nel 1730,

Carlo Alberto restitui guesta magistratura a Casa-
le con un editto del 19 settembre 1837 in cui si se-
gnala la preoccupazione per la “troppo vasta esten-
sione del distretto del Senato di Piemronte” e si espri-
me una lungimirante tendenza al decentramento
ravvisando la “convenienza di ravvicinare guanto
sia possibile 'amministrazione della giustizia alle
proprieta ed alle persone, onde renderla pitt celere ¢
meno costosa " (Clr. G, Giorcelli, p. 7). 1l provvedi-
mento si iscrive nell’ambito delle riforme legisla-
tive affrontate nel primo decennio del regno di
Carlo Alberto: promulgazione di un nuovo codice

civile (1837); entrata in vigore del nuovo codice
penale (1839), del codice di procedura civile
(1840), del codice di commercio (1842). L'editto
albertino risultava assai vantaggioso per Casale,
la quale tornava ad avere la dignitd di sede della
corte di giustizia di secondo grado con notevole
acerescimento di importanza amministrativa ed
economica rispetto a tutto il Piemonte orientale.
Per esprimere la propria comprensibile soddisfa-
zione non soltanto quindi la cittd solennizo I'inse-
diamento della rinnovata magistratura con cele-
brazioni ulficiali e festeggiamenti popolari il 17
aprile 1838, ma la Civica Amministrazione decre-
tor di erigere a spese pubbliche e private il monu-
mento equestre al sovrano eseguito poi da Abbon-
dio Sangiorgio, che dal 1843 si erge nel centro del-
la cittd a testimonianza della gratitudine della cit-
tadinanza.

Il presente Ritratto di Carlo Alberto “dono del mu-
nificientissimo soveano” (G. Giorcelli, p. 16) du-
rante la cerimonia dell’installazione del nuovo Se-
nato fu posto sopra il trono eretto per 'occasione
in palazzo Langosco recentemente acquistato ed
allestito quale Corte d’Appello.
Sfortunatamente il Giorcelli non ci da altre infor-
mazioni sul dipinto se non la descrizione e Pattri-
buzione ad una non precisata “mano maestra”,
Giuntoei senza firma (la guale potrebbe essere
stata abrasa in seguito al dilavamento subito dalla
parte sinistra in alto), il grande quadro presenta
Carlo Alberto in “reale paludamento”, ovverossia
in costume secentesco. con manto regale di vellu-
to ed ermellino, corona posata al suo fianco ed in-
segne di Gran Maestro dell’Ordine dell’Annun-
ziata. La figura, in piedi, sta in un interno - certa-
mente il palazzo reale di Torino come indica I’ela-
borato pargquet a decorazioni palagiane - tra il tro-
no con stemma di Savoia ed un tavolo su cui la ma-
no destra del re indica il Codice Civile. Quantun-
que Giovanni Battista Biscarra, nel marzo dello
stesso 838, interpellato cirea il costume che sa-
rebbe stato pid confacente per il monumento
equestre votato dall’Amministrazione Civica di
Casale a Carlo Alberto, si fosse espresso, solo tra
tanti, a favore della foggia moderna e contro il co-
stume all’antica (Cfr.Sulla statua equestre dedicata
a S.M. il Re Carlo Alberto dalla Citta di Casale. Ra-
gionamento di Bartolomeo Bona, Torino 1843, pp.
51-55), qui troviamo "abito “alla spagnola”. In una
rappresentazione aulica della regalitd questo era
tuttavia di prammatica e Biscarra stesso I'aveva
adottato per il grande quadro della Promulgazione
del Codice Albertino terminato nel 1837 ed ora

presso la Sezione I del Tribunale di Torino. Pro-
prio il pacato atteggiamento del sovrano in quella
tela, dove "abito di corte non & trattato con I’enfa-
si barocea che si trova ancora nel Ritratto di Carlo
Alberto dipinto da Ferdinando Cavalleri nel 1832
(Racconigi, Castello) e nel Ritratto di Carlo Felice
eseguito da Giovanni Marghinotti nel 1837 (Aglig,
Castello), ci riporta alla presente effige. Questa ri-
vela nella concentrazione ritrattistica e nella suc-
cosita del colore - rasi bianchi, bagliori sul manto
purpureo, scintillio di ori e gioielli - quella “mano
maestra” che, se non fu del Biscarra, Primo pittore
del re e come tale incaricato della ritrattistica uffi-
ciale del sovrano, fu certamente della sua cerchiae
controllata dalla responsabilita del maestro (per
Biscarra si veda: P. Gaglia, Giovanni Battista Bi-
scarra in Cultura figurativa ¢ architettonica negli
stati del re di Sardegna 1773-1851, catalogo della
mostra a cura di E. Castelnuovo e M. Rosci. Tori-
no, vol. I1I, pp. 1404-1405).

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Mossetti, fondi della Pro Lo-
co, 1988,

Bibliografia: G. GIORCELLL, Documenti storici del
Monferrato, XXI. Il Nuovo Senato (ora Corte d’Ap-
pello) concesso dal Re Carlo Alberto alla Citta di
Casale ed inaugurato solennemente alli 17 Aprile
dell’anno 1838, La grandiosa statua eguestre in
bronzo omaggio di riconoscenza dei Casalesi, al
Principe Magnanimo ¢ Benefico, scoperta con lietis-
sime feste nel giorno 20 Mageio 1843, Alessandria,
1916, p. 16; G. MAZZA in Citta di Casale Monferra-
to. Assessorato perla Cultura. Il Risorgimento nelle
opere del Museo Civico di Casale, Catalogo della
mostra tenutasi in Casale, s.d., (ma 1991), p. 27,
po4
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Giovanni Battista Biscarra
(Nizza Marittima 1790 - Torino 1851)

20 Ritratto di Giulio Cesare Lascaris
Conte di Castellar, 1838

Tela, em. 236,5x148; inv. n. 24

Firmato e datato “1838 G. Biscara” a destra alla ba-
se del mobile-libreria,

Nel 1916 il Giorcelli nei suoi Documenti storici del
Monferrato ricorda un “ritratto ad olio” del conte
Lascaris “nelle sale dell’attuale Corte d’Appello”,
cio¢ in palazzo Langosco. 1l Catalogo dell’esposi-
zione di prodotti industriali ed oggetti d’arte tenu-
tasi a Torino nel 1838 registra un Ritratio in pied,
grande al vero, del Conte Lascaris ultimo Primo pre-
sidente del Senato di Casale nel secolo scorso; di-
pinto del signor Professore Giovanni Biscara (sic),
primo pittore di S.M., per commissione del signor
Marchese Lascaris di Ventimiglia.

Segue una precisazione storica che mette in rela-
zione la commissione del ritratto con il reinsedia-
mento a Casale, nel 1838, del tribunale di secondo
grado, detto Senato (cfr. scheda precedente): Sino
dai tempi piti remoti, sotto la stirpe dei Paleologi,
esisteva un tribunale di suprema giurisdizione sotto
il nome di consiglio o di curia ed il nome di Senato
s'incontra gia negli ordini del Duca Vincenzo Gon-
zaga, dati in Mantova nel maggio 1588. Dopo la
maorte del Conte Lascaris, cioé nel 1730, il Senato di
Casale fu soppresso da Vittorio Amedeo 1. Fu
quindi ristabilito con R. Lettere patenti del 19 sei-
tembre 1837, ed installato il 17 aprile 1838.

Il ritratto rappresentava dunque 1'ultimo Presi-
dente del Senato casalese, Giulio Cesare Lascaris,
conte di Castellar e di Ventimiglia, ambasciatore
del duca di Savoia presso le corti di Spagna e di
Francia, del quale non & dato conoscere le date di
nascita e di morte. Assunta la suprema magistratu-
ra della Corte d’Appello di Casale nel 1723, egli la
tenne fino alla soppressione da parte di Vittorio
Amedeo I (1730), il quale nello stesso anno, poco
prima della propria abdicazione a favore del figlio
Carlo Emanuele II1, lo nominé ministro di Stato
il 9 agosto 1730 (cfr. A. Manno, Patriziato subalpi-
no, vol. XV, 1906 e C. Dionisotti, Storia della magi-
stratura piemontese, Torino 1881, Vol I1, p. 448). 11
committente del ritratto fu Agostino Lascaris di
Ventimiglia (Torino 1776 - Saint Vincent (Aosta)
1838), nipote diretto del ritrattato e personaggio
ben noto agli studi sulla cultura dell’Ottocento
piemontese. Ultimo rampollo maschio della nobi-
le famiglia di origine bizantina, Agostino [u assai
attivo come organizzatore di vita culturale e scrit-
tore di cose tecniche e scientifiche (cfr. L. Cibra-
rio, Biografia del Marchese Agostino Lascaris in
“Nuovo Giornale dei Letterati”, n. 103, gennaio-
febbraio 1839) raggruppando attorno a sé in Pie-
monte Iélite pit aperta al progresso delle scienze
e della tecnologia. Nel 1803 aveva sposato Giusep-
pina Carron di San Tommaso, che gli portd in dote

il principesco palazzo torinese che ora porta il no-
me di Lascaris ed & sede del Consiglio Regionale
del Piemonte. Nel 1818 ricopri I'ufficio di Sindaco
di Torino, nel 1825 fu primo vice-presidente della
Camera di Agricoltura e commercio, in seguito fu
Presidente dell’Accademia delle Scienze. | 'unica
figlia, Adele, che gli premori, ando sposa a Gusta-
vo di Cavour, fratello di Camillo. E pit che proba-

bile che un membro della pit alta aristocrazia su-
balpina, cosi direttamente legato per la propria
storia famigliare alla vicenda del Senato di Ca sale,
abbia commissionato al primo pittore del re il ri-
tratto del proprio avo allo scopo di donarlo al Se-
nato stesso o alla Municipalita di Casale perché fi-
gurasse in Palazzo Langosco accanto a quello del
sovrano. Le misure analoghe e la cornice dorata di
stile palagiano del tutto simile a quella del ritratto

di Carlo Alberto ne fanno un vero e proprio pen-
dant di quello. Giulio Cesare Lascaris & rappre-
sentato in acconciatura e foggia d'abiti riferibili
pital XVII che al XVIII secolo, in tutta 1a pompa
del suo grado, della sua dottrina e del suo lignag-
gio. Il costume & quello degli alti magistrati dello
stato sabaudo, con facciole inamidate e mantello
ornato di ermellino; egli sta maestosamente in
piedi in un cabinet stipato di libri che rappresenta
il luogo stesso dell’esercizio del suo ufficio. come
dimostra lo stemma della Citta di Casale che orna
la poltrona. Ma sul tappeto che ricopre il tavolo
trionfa lo stemma dei Lascaris con il simbolo im-
periale dell’aquila bicipite coronata, come spetta-
vaa quell’antichissima casata, il cui antenato Teo-
doro aveva [ondato nel X111 secolo "impero di Ni-
cea, [l ricamo della cimasa, sopra le [range, intrec-
cia al motivo decorativo le lettere del nome LA-
SCARIS. Benché non sia dato sapere da quale fon-
te il Bisearra abbia tratto Penergica fisionomia del
Conte, questo ritratto & da considerare una sua
prova impegnativa per Iintensitd fisionomica e
perla forza coloristica che si esprime nella profon-
dita lucente dei rossi e dei verdi intensi.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Mossetti, fondi della Pro Lo-
co, 1988.

Bibliografia: Catalogo dei prodotti di industria de’
Regi Stati ammessi alla pubblica esposizione 'anno
1838 nelle sale del R. Castello del Valentino e degli
oggetii di Belle Arri, Torino, 1938, p. 67, n. 308: A,
STELLA, Pittura e scultura in Piemonte 1842-189],
Torino 1893, p. 24; G. GIORCELLL, Documenti stori-
ci del Monferraro. XXI. Il Nuovo Senato (ora Corte
d’Appello) concesso dal Re Carlo Alberto alla Cittg
di Casale ed inaugurato solennemente alli 17 Aprile
dell’anno 1838 La grandiosa statua equestre in
bronzo emaggio di riconoscenza dei Casalesi, al
Principe Magnanimo e Benefico, scoperta con lietis-
sime feste nel giorno 20 Maggio 1843, Alessand ria,
1916, p. 4; P. GAGLIA, Giovanni Battista Biscarra,
in Cultura figurativa e architettonica negli stati del
re di Sardegna 1773-1861, catalogo della mostra a
cura di E. CASTELNUOVO e M. ROSCI, Torino 1980,
vol. I, p. 1405.
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Pietro Antonio Bisetti
(Boca (?) - Roma 18717)

21 Busto di Luigi Canina, 1843
Marmo, cm. 63,5x32x24; inv. n. 80

Sul lato destro “A. Bisetti fece Roma 1843”
Dono del Ten. Col. Lachelli, 1871

Sulla modellazione di questo busto ci informa la
corrispondenza del Canina con il fratello Vincen-
zo in data Roma 5 giugno 1843: “Il Bisetti gia fece
da per sé a memoria il ritratto mio, che mi dice voler-
lo trasportare in marmo per mandartelo: ma conver-
rd corrispondergli gualche compenso” (Bendinelli,
p. 372). Pitl specifica la testimonianza del Ravioli,
che tracciando a meta Ottocento una biografia del
Canina per la rivista romana L’album, sottolinea
I"invincibile ritrosia di quest’ultimo a farsi ritrar-
re: “il Canina ebbe sempre una ripugnanza quanto
sincera, altrettanto, direi, puerile a permettere la ri-
produzione delle forme del suo volto... Gia fin dal
1843 'egregio scultore piemontese Antonio Bisetti, a
nome del fratello di lui Vincenzo presidente del tri-
bunale provinciale di Alessandria, tento di effigiarlo
in marmo; poiché egli desiderava memoria del suo
lontano congiunto: ma per quanto quegli esponesse
ragioni, non vi fi caso che il potesse rimuovere, fan-
toché, valente artista qual'é, decise ritrarlo in me-
maria...; profittando del vedersi spesso la sera fra
loro gli artisti piemontesi, ne studio i lineamenti e in
creta formolli”. Veduto il modello, Canina prote-
std reclamandone la distruzione, ma “lo trattenne
aforza il marchese Campana, che gli era da lato... Il
Jratello, la sua patria Casale ¢ I'ltalia per tale astu-
zia ebbero il possesso dell'immagine del loro pre-
sente e concittadine” (Ravioli, p. 205).

Sappiamo che una versione in marmo di questo
busto fu commissionata, pochi mesi dopo la mor-
te del Canina, da Marcantonio Borghese per la
Galleria di famiglia; nel 1953 il Bendinelli la regi-
strava come perduta (Ravioli p. 216; Bendinelli pp.
229 ¢ 225). E pero pit probabile che I’esemplare di
Casale coincida con la versione che Bisetti, secon-
do le testimonianze citate (il Ravioli, in particola-
re, sembra alludere ad una presenza del busto a
Casale prima ancora che il marmo Borghese fosse
commissionato) dovrebbe aver messo a punto di-
rettamente per la famiglia dell’architetto casalese.
Fu donato infatti al Comune nel 1871, 'anno stes-
so della morte del Bisetti (De Vit, p. 189) dal te-
nente colonnello Lachelli, che in quel periodo an-
dava seguendo per conto degli eredi Canina la col-
locazione del monumento all’architetto in Santa
CroceaFirenze, operadi Santo Varni (Sante Varni
p. 179).

11 busto, lodato dal Raggi per I'incisivitd con la
quale lo scultore rese I'atteggiamento “gentile ma
serio” caratteristico dell’architetto (Raggi, p. 51) si
colloca, cronologicamente, in un momento parti-
colarmente felice della carriera del Canina, reduce
nel 1843 dal viaggio in Piemonte per le nozze di

Vittorio Emanuele 11 al quale risalgono la stesura
dei progetti per la cattedrale di Torino, il saggio
Sulla architettura pit propria dei tempi cristiani, €
la lusinghiera proposta di succedere come profes-
sore di architettura all’Accademia Albertinaa Fer-
dinando Bonsignore. Dal 1839 Canina svolgeva
funzioni di Architetto e Direttore degli oggetti di
Belle Arti presso la corte romana della regina ve-
dova Maria Cristina di Savoia: un incarico che
unitamente alla vivacita del suo studio e alle molte
occasioni di incontri e di lavoro che questo offriva
al giovani artisti romani, fece probabilmente da
tramite allo stringersi di una frequentazione da
parte del Bisetti.

Pietro Antonio Bisetti, nato a Boca nel novarese fu
pensionato del Collegio Caccia a Varallo nel 1828-
29, a Torino dal 1829 al 1833, a Roma dal 1833 al "40
sotto la guida del Finelli,

Diversamente da Giovanni Albertoni, suo compa-
gno di pensionato, scegliera di proseguire stabil-
mente la carriera in Roma, pur mantenendo con il
Piemonte e I’area novarese contatti costanti testi-
moniati dalla partecipazione alle mostre della Pro-
motrice e da commissioni di una certa continuita
per le quali vedi recentemente Monjat 1987 e 1991.
Sembra (Ravioli, p. 216) che proprio sulla base
della sua amicizia con Canina si pensasse nel 1857
ad una sua candidatura anche per 'esecuzione del
monumento a quest’ultimo progettato per sotto-
scrizione pubblica a Casale, poi affidato a Bene-
detto Cacciatori. A conferma di una carriera ormai
consolidata, fu affidato al Bisetti nel 1869, per in-
teressamento del Negroni, incarico di sovrinten-
dere la formazione dei pensionati del Collegio
Caccia nella capitale pontificia.

Bibliografia; C. RAVIOLI, “Luigi Canina”, L’'Al-
bum, XXIV (1857), pp. 205-216; 0. RAGGI, Dellavi-
ta e delle opere di Luigi Canina, Casale Monferrato
1857, p. 4; V. DEVIT, Memarie storiche di Borgoma-
nero e del suo mandamento, Torino 1880, p, 189;
(G.M. PUGNO), I'n memoria di Luigi Canina nel pri-
mao centenario della morte, Casale Monferrato
1957, p. 36; G. BENDINELLI, “Luigi Canina (1795-
1856)", Rivista di storia, arte, archeologia perle pro-
vincie di Alessandria e Asti, LXII (1953), pp. 326,
225, 229, 372; Santo Varni Scultore (1807-1885),
Genova 1985, p. 179; E. MONIAT, in Museo novare-
se, Novara 1987, p. 424; E. MONJAT, in [l Nobile
Collegio Caccia e la Fondazione del Ceto Dirigente
Novarese, Novara 1991, pp. 197, 208, 211.
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Carlo Sapelli
(Cereseto 1794 - Roma? post 1854)

22 11 Pensiero Italiano, 1850

Tela, cm, 136x97; inv. n. 35

In alto a destra “Pinx Sapelli(...) Casale Monferra-
to Roma 18507

Acquisto del Municipio di Casale da Carlo Sapel-
1i, 1851

Il dipinto viene inviato da Carlo Sapelli al Munici-
pio di Casale nel 1851, come si evince da un atto
del Consiglio Comunale della citta, datato 27 giu-
gno 1851: () il Consiglio Comunale grato al Sig.
Pittore Sapelli gia abitante in questa citta, ed ora
domiciliato a Roma del presente, che fa di n. 6 qua-
dri di sua fattura, ritiene quello del Pensiero Italia-
no originale del distinto donatore col rendergliene i
Pitivivi ringraziamenti, epregandolo ad un tempo di
accettare la somma di L. duecentocinquanta, che si
permette di offrirgli in contraccambio per contrasse-
gno del suo aggradimento spiacente di non poterfare
un'offerta maggiore, stanti le gravi ristrettezze del-
lerario comunale”, Lloriginaria ubicazione del
quadro ci é indicata dal Caralogo cronologico delle
opere di Carlo Sapelli, contenuto nel “Bullettino
delle Arti del Disegno e dei Mecenati di quelle in
Italia” n. 32, 10 agosto 1854, pp. 254-256, dove il di-
pinto compare con il titolo Il Pensiero Italiano e
'annotazione “Quadro pel Municipio di Casale, si-
tuato nell’auta Consolare”.

Lattivita di questo artista casalese non é stata fi-
nora indagata. Rimangono tuttora incerti molti
suoi dati biografici e solo Pampia documentazio-
ne raccolta dal Museo Civico circa un’altra opera
dell’artista presente nelle sue collezioni, Sant'4/-
berto Arcivescovo di Magonza, ha permesso in tem-
pirecenti di precisare, attraverso i| Libro dei Baite-
simi della Parrocchiale dj Cereseto, data di nascita
e origini familiari dellartista. Cj & cosi ora noto
che egli nasce a Cereseto il 22 febbraio 1794 da Ge-
rolamo e Franca Vercellana e che testimoni de]
battesimo, celebrato il giorno seguente, sono Car-
lo Giuseppe Castagni di Moncalvo e Domenica
Sapelli, figlia di Carlo Antonio e moglie del notaio
Giuseppe Barioglio di Fabiano. L'appena conside-
rato Catalogo cronologico rappresenta, percio, al
momento la pit ricea fonte documentaria delle
opere e dei committenti dell’artista casalese, con-
sentendoci di inserire Popera qui considerata tra
quelle realizzate nell'ultimo periodo di attivita,
durante il suo secondo SOZZIOrno romano.
Sappiamo infatti che Sapelli si reca una prima vol-
ta a Roma come pensionato del Re di Sardegna in-
torno al 1819. Da qui invia a Torino, tra gli altri, il
Cristo della moneta del 1819 (Torino, Galleria Sa-
bauda; gid nel Castello dj Moncalieri), riguardo al
quale F. Dalmasso, fornendoci i primichiarimenti
sulla formazione artistica dj Sapelli, scrive: “(...) il
dipinto, una composizione di mezze figure, & un evi-
dente omaggio al seicento, ispirato a qualche pittore

“tenebrista” (come allora si usava dire), tra Cara-
vaggio ¢ Salvator Rosa."” (F, Dalmasso, in Arte di
Corte a Torino da Carlo Emanueie I a Carlo Feli-
ce, acuradi 8. Pinto, p. 319). Dopo il 1828 artista
ritorna a Casale, dedicandosi specialmente al ri-
tratto e alla pittura religiosa. A questo periodo di
attivita risale il gia citato Sant’d/lberto Arcivescovo
di Magonza, realizzato nel 1838 originariamente
per I"*Oratorio del Supremo Magistrato d’Appello
di Casale”. Dopo vent’anni dj permanenza in que-
sta citta, nel 1849 artista si trasferisce nuovamen-
te a Roma, dove soggiorna almeno fino al 1854,
Qui torna a trattare temi legati alla letteratura (Vir-
gilio sulle sponde dell’ 4mina, 1850; Virgilio e Dante
che parlano con Catone Uticense, 1850), dedican-
dosi al tempo stesso a opere che riprendono i “co-
stumi dell’agro romano”, | legami con la citta
d’origine rimangono comunque stretti. Ne & una
lestimonianza proprio il nostro dipinto inviato,
come si & gid detto, nel 185] al Municipio di Casa-
le. Questa allegoria di significato risorgimentale
pone su uno sfondo di cielo la figura pensosa di un

Uomo canuto ¢ in primo piano, in posa meditativa,
una giovane romana in costume con un drappo tri-
colore che le scende fin sul grembo. Per la centra-
lita della figura femminile, di cyi s colgono le va-
lenze classiche, e per la sua posa, l'opera si pud in
parte avvicinare a molti dei ritratti di giovani ro-
mane eseguiti nella prima mets dell'Ottocento da-
gli artisti stranieri a Roma, ¢ in particolare a quelli
di Léopold Robert,

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi delle Re-
gione Piemonte, 1993,

Bibliografia: Catalogo cronologico delle Opere del
Prof. Carlo Sapelli di Cereseto provincia di Casale
Monferrato, in “Bullettino delle Arti del Disegno e
dei Mecenati di quelle in ltalia”, n. 32, 10 agosto
1854. pp. 254-256; 11 Risorgimento nelle opere del
Museo Civico di Casale Monferrato, catalogo della
mostra a cura di G. MASSOLA, Casale M onferrato,
s.d., (ma 1991), p. 27.
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Eleuterio Pagliano
(Casale Monf.to 1826 - Milano 1903)

23 San Luigi Gonzaga
Tela, cm. 70x54; inv. n. 43

Latela riprende puntualmente il tema e 'imposta-
zione dell'omonimo guadro di maggiori dimen-
sioni, ora conservato alla Galleria Civica d’Arte
Maoderna e Contemporanea di Torino e che, com-
missionato al Pagliano da Carlo Alberto nel 1847,
[u terminato solo nel 1851, guando fu esposto alla
Promotrice, suscitando notevole emozione e con-
senso di critica. In assenza di qualsiasi documen-
tazione antica sul dipinto del Museo di Casale,
compreso il suo ingresso nelle collezioni civiche
casalesi, & incerto se la tela sia da considerarsi una
tappa della fase preparatoria del dipinto torinese -
non un bozzetto ma una versione ridotta fatta per
prefligurare in maniera esatta il risultato finale -, 0
se, invece, sia da considerarsi una replica in mino-
ri dimensioni eseguita dal Pagliano per avere a di-
sposizione un ulteriore opera in caso di richiesta
immediata da parte di un amatore suggestionato
dalla scelta regia o per disporre di una specie di
museo privato con repliche dei suoi migliori qua-
dri venduti, A favore di queste seconde ipotesi
sembrerebbe deporre Panalogo caso della Marre
della figlia di Tintereftodi cui accanto all’opera ora
alla Civica Galleria d’arte Moderna di Milano pos-
sediamo una versione ridotta di recente acquisita
dai Civici Musei di Monza. Anche la pennellata
usata da Pagliano nella tela di Casale per costruire
le parti in luce della figura del San Luigi sembra

improntata ad una maggiore sommarietd, che uni-
tamente ad una pid accentuata durezza di defini-
zione del volto e delle mani, potrebbe deporre per
una ripetizione del soggetto, un pd meno accurata
e raffinata rispetto all’opera eseguita di commis-
sione del re sabaudo. L'impianto generale del qua-
dro ben rifiette il clima di devozione e di mistici-
smo che caratterizzava la corte di Carlo Alberto, a
cui Pagliano cerca di aggiungere una sottile vena
di contenuto e sentimentale intimismo, mediato
da modelli di matrice pit profana prodotti a ridos-
sodella metd del secolo dadue pittori attivi a Mila-
no ed a cui egli guardava con estrema attenzione,
dalla Malinconia di Hayez alla Desolata per la per-
dita dell'amante di Giuseppe Molteni, sembrando
quasi ricondursi e riallacciarsi ad una vaga sugge-
stione purista: Ia figura del giovanetto é tutta av-
volta nel severo e scuro mantello che, a contrasto
con laltrettanto compatto ed essenziale sfondo
monocromao, ne sottolinea 'esilita: mentre la leg-
gera torsione del busto malterializza 'intimo ma-
cerarsi del santo, ponendo il volto intensamente
illuminato dall’alone che sembra emanare dalle
pagine del testo sacro, ¢ che si riverbera anche sul-
le pareti della stanza individuandone la suppellet-
tile religiosa, dal crocifisso all’acquasantiera, e
trovando poi una sintesi simbolica nel bianco gi-
glio appoggiato a lato dello scuro inginocchiatoio
ligneo. Del resto quest’opera di Pagliano - che, in
sintonia con ["ansia di ricerca di un ambiente cul-
turalmente vivace che aveva spinto Massimo
D'Azeglio a trasferirsi da Torino a Milano negli
anni trenta, sebbene suddito dello stato sardo dal
1836 aveva frequentato i corsi dell’Accademia di
Brera, con buone affermazioni -, conferma anche
alivello ufficiale le continue relazioni mantenute
da Carlo Alberto con i migliori artisti lombardi da
Abbondio Sangiorgio a Pompeo Marchesi; ma lo
stesso Pagliano sembra voler dialogare con il do-
minante clima di misticismo religioso lorinese
esemplificato da opere come L'4ngelo Custode di
Francesco Gonin, esposto nel 1851 alla promotri-
ce, accentuando la vena di intimismo, mediata
proprio dalla pittura di affetti di matrice hayezia-
na.

Restaurato dal Laboratorio Rava di Torino, dire-
zione lavori di B. A. Pinto, fondi della Societd Im-
maobiliare “L’Agenzia”, 1986.

Bibliografia: G. MAZZA (a cura di) [l Museo Civico
di Casale Monferrato, Alessandria 1983, p. 17. E
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gliano, in Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pitto-
ri e degli incisori, vol. VIIL, Torino 1975, pp. 262-
63; M. MIMITA LAMBERTI, La pittura religiosa alle
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di Sardegna 1773-1861, a cura di E. CASTELNUOVO
& M. ROSCIL, Torino 1980, vol. 11, pp. 698-700 e vol.
II1, pp. 1467-68; A, CASASSA, scheda in Civica Gal-
leria d’Arte Moderna, I’"Ottocento. Catalogo delle
opere esposte a cura di R. MAGGIO SERRA, Torino
1993, p. 144 ¢ tav. a p. 131.
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Eleuterio Pagliano
(Casale Monf.to 1826 - Milano 1903)

24 Ritratto di Clara Leardi, 1857

Tela, em. 164x107; inv. n. 4129

Firmato e datato “E. Pagliano 1857” in basso a sini-
stra. In alto la scritta “Cont. Clara Leardi Angeleri
di Terzo, nata Cocconito di Montiglio”
Dall’Ente Morale Asilo Infantile “Citta di Casale
Monferrato”, 1990

Il ritratto celebra una delle protagoniste della sto-
ria casalese dell'Ottocento, la contessa Clara Coc-
conito di Montiglio vedova Leardi che aveva rea-
lizzato i desideri del figlio prematuramente scom-
parso, di trasformare in lascito caritativo le proprie
sostanze. Il ritratto fu eseguito di commissione
della Scuola di Carita di Casale a cui la Leardi ave-
va lasciato in ereditd la somma di lire 75.000 (efr,
G. Occoferri, L'Istituto Leardi dal 1858 al 1909,
Casale 1909, p. 15), e la commissione al Pagliano,
casalese ormai ben noto sia perle commissioni re-
gie sabaude, sia per aver conseguito vari riconosci-
menti all’Accademia di Brera, ¢ del sei luglio del
1857. Pagliano, che si era dedicato precocemente
anche al ritratto, eseguendo fin dal 1851 i ritratti
dei genitori, aveva ben presto maturato una speci-
fica esperienza nel ritratto celebrativo, a partire
dal ritratto di Margherita Sirtori Lomeni eseguito
per la quadreria dei benefattori dell’ospedale
Maggiore di Milano nel 1856 e in cui un colore ste-
s0 per ampic pennellate, attenua i contorni dando
piti risalto alla massa del corpo, ed aumentando
anche la verita psicologica del modello, pur nel ri-
spetto della iconografia tipica di questo genere di
ritrattistica. Il ritratto di Clara Leardi sembra pro-
seguire le ricerche iniziate con la Sirtori Lomeni,
caralterizzandosi per la una luminosita altrettanto
unificante ma pit vivificata dalla brillantezza del
colore azzurro dell’abito modellato in larghe volu-
metrie. La posa della figura sembra risentire di
quella quotidianitd a cui avrebbe costantemente
prestato la propria attenzione il Pagliano, e che in

questo caso si traduce nella familiarita del gesto
dell’apertura della scatola, unita alla vivace realti
del ritratto accentuata dalla asimmetria dello
sguardo e del volto che elimina qualsiasi generici-
ta dell'immagine. Non ¢ forse azzardato vedere in
questa particolare ricerca di veritd della resa del
modello un’eco della ritrattistica del Piccio che in-
cominciava a produrre alcuni dei suoi migliori
quadri bergamaschi, non senza precoce eco anche
aMilano. Tl fondo assolutamente neutro del ritrat-
to accentua la forza di alcune puntuali notazioni
descrittive con cui & resa la figura, facendo presa-
gire le successive soluzioni realiste del Pagliano,
quali il Ritratto del negoziante divini Cesare Fanel-
li, sempre per la quadreria dell’Ospedale Maggio-
re di Milano. Anche 'inquadratura del ritratto, al-
I'interno di una stanza, contrassegnata solo dal
tavolo coperto da un drappo lavorato e dal tappeto
sul pavimento, contribuisce a concentrare lo
sguardo sulla figura della donna esaltandone la
monumentalitd suggerita dall’ampio volume della
gonna dalle raflinate iridiscenze.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Banca
Commerciale Italiana, 1992.

Bibliografia: M. T. FIORIO, schede delle opere di E.
Pagliano in Ospedale Maggiore Ca’ Granda. Ritrat-
ti Antichi, Milano 1986, passim.
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Giuseppe Camino
(Torino 1818 - Caluso 1890)

25 Paesaggio montano

Tela, cm. 133x197,5; inv. n. 40

Firmato in basso a sinistra; “G. Camino”
Dono del Ministero dell’Interno, 1865.

Anche quest’opera, come quelle di L. Bianchi, G.
Queirolo e G. Reina presenti in catalogo, viene

. donata dal Ministero dell’Interno al Comune di
Casale nel 1865, come risulta dall’elenco allegato
alla lettera del 27 maggio 1865 inviata dal ministro
Lanza al sindaco della citta (cfr. scheda n. 26), do-
ve & annotata come “Paesaggio rappresentante le
Alpi”. Sebbene tale documento costituisca, al mo-
mento, il dato piti certo per consentire guantome-
no una datazione ante quem del quadro, nuovi ele-
menti emersi durante 'attuale ricerca consentono
ora, almeno a livello di ipotesi, di precisare meglio
I’anno di esecuzione dell’opera e la sua storia
espositiva. 11 dipinto potrebbe essere identificato
con quello presentato da Camino all'Esposizione
Nazionale di Firenze del 1861 con il titolo / pastori
abbandonano le alture del Monte Rosa e probabil-
mente riproposto I'anno successivo, con il diverso
titolo /! Monte Rosa, alla Societa Promotrice di
Torino, dove viene acquistato dal Ministero del-
I'Interno per L. 1.000.

Allievo dello scultore Giuseppe Bogliani e di An-
gelo Beccaria, Camino compie viaggi di studio a
Parigi, Ginevra e Londra (1850-1851), nel corso
dei quali precisa le sue scelte di paesista romanti-
co: “(...) L'impianto scenografico é una caratteristi-
ca che si ritrova in tutta la produzione del Camino, il
quale ambienta, con predilezione per i grandi forma-
ti, la terribilita della piu scatenata pittura pittura gi-
nevrina in panorami di magniloguente ampiezza
che non trovano riscontro se non nella contempora-
nea pittura tedesca, specie della scuola di Monaco
influenzata da Karl Rotiman (...)" (R. Maggio Ser-
ra, Giuseppe Camino, in Cultura figurativa e archi-
tettonica negli Stati del Re di Sardegna/l773-1861,
catalogo della mostra a cura di E. Castelnuovo e
M. Rosci, Torino 1980, p. 1414-1415).

La nostra opera sembra insistere su due piani di
profondita, Il primo costituito dai picchi rocciosi
che cadono a strapiombo sulla sinistra del dipinto
e dai quali scendono verso valle le greggi. Questa
lunga e ininterrotta fila di animali scompare poi

dalla nostra visuale perdendosi, oltre alla figura
del pastore fermo sul picco pil basso, in una pro-
fondita che appare ancor pitl sconfinata per la pre-
senza, in secondo piano, delle impervie cime
ghiacciate. Esempi di pittura di paesaggio alpino
interpretato secondo questo modello si ritrovano,
ad esempio, in opere come quelle dell’austriaco
Anton Hansch, influenzato dalla pittura di Ale-
xandre Calame, dipinti che, ancora una volta, ciri-
portano alle suggestioni del romanticismo d’ol-
tralpe.

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1993,

Bibliografia: Catalogo illustrativo delle opere di pit-
tura ammesse alla Prima Esposizione Italiana del
1861 in Firenze, Firenze 1861, n. 7958; Societa Pro-
motrice delle Belle Arti in Torino. Catalogo degli
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I'Esposizione del 1862, in Societa Promotrice delle
Belle Arti in Torino. Album della Pubblica Esposi-
zione del 1862 compilato da Luigi Rocca, Torino,
1862, p. 93; Il Risorgimento nelle opere del Museo
Civico di Casale Monferrato, catalogo della mostra
a cura di G. MASSOLA, Casale Monferrato, s.d.,
(ma 1991), p. 27.
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Giulio Queirolo (Genova 1825-1910)

26 TI duca Alfonso d’Este nell’atto di
ascoltare la lettura di un poema

e aggredito dai fratelli, 1863

Tela, cm. 124x163.8; inv. n. 42

Firmato e datato in basso a destra: “G. Queirolo
1863

Dono del Ministero dell’Interno, 1865

La provenienza di questo dipinto ¢ documentata,
presso I'archivio del Municipio di Casale, da una
lettera inviata, in data 27 maggio 1865, dal ministro
dell’Interno Giovanni Lanza al sindaco della citta,
come risposta in merito al “desiderio di codesto
municipio di avere in dono qualche quadro apparte-
nente al Ministero dell’Interno sia per ornare la sala
del Consiglio, ed ancora piti come gradito ricordo
della simpatia che il Governo del Re ha sempre mo-
strato verso codesta illustre e benemerita citta du-
rante la lunga sua residenza in Torino”. Al docu-
mento & allegato I'elenco dei quattro quadri dona-
ti, che comprende, oltre all’opera di Queirolo an-
notata come “Sogegetto storico. [l Duca Alfonso
d’Este nell'atto d’ascoltare la lettura di un poema”,
anche quelle di Bianchi, Camino e Reina presenti
in catalogo. Nella lettera & altresi specificata la col-
locazione precedente dei dipinti e il significato di
questa donazione che avviene nel periodo del tra-
sferimento della capitale da Torino a Firenze: “I
quadri che Le sone destinati (...) sono i migliori che
stanno presso questo ministero, e nello stesso gabi-
netto del Ministro. Essi varranno a tenere viva in co-
desta eletta cittadinanza la memoria di un atto di
sublime sacrifizio imposto al Piemonte ed in parti-
colare a Torino in nome della concordia e dell'unita
d'ltalia”

Nell'ambito degli studi recenti Giulio Queirolo
viene indicato, insieme con Marcello Baschenis e
Gaetano Tubino, tra gli artisti che nella Liguria
dell’Ottocento hanno segnato “il passaggio tra pie-
no romanticismo e storicismo™ (cfr. La pittura a
Genova e in Liguria, Genova 1987, vol. 11, pag. 403-
404). Formatosi all’Accademia Ligustica, esordi-
sce alla Societa Promotrice di Genova nel 1858 e
concentra, nei primi anni di attivita, gli interessi
della sua pittura intorno ai temi storico-letterari di
ascendenza romantica con opere come [ prafughi
di Parga (1858), Morte di Pier Luigi Farnese (1860),
Isabella Orsini e il suo paggio (1866), La consegna
al Tasso dei disegni di Bernardo Castello perla “Ge-
rusalemme Liberata”{1864). In tale ambito temati-
co si colloca anche il soggetto scelto da Queirolo
per questo nostro dipinto, riguardante il tentativo
di congiura ordito nel 1505 contro Alfonso |
d’Este. duca di Ferrara, dal fratello secondogenito
Ferrante, che aspirava alla successione al trono, e
da altri due feudatari. Nel quadro il duea Alfonso
d’Este @ ritratto seduto su una scranna all’interno

di una stanza semibuia, intento ad ascoltare, dalla
voce di un paggio, la lettura di un poema. Sulla so-
glia della stanza adorna di suppellettili e tendaggi,
appaiono, non visti e minacciosi, i tre congiurati
che si preparano ad attentare alla vita del duca.
Queirolo sembra in gualche modo far propria la
lezione di Paul Delaroche e voler coinvolgere chi
guarda soprattutto in un clima di drammatica atte-
sa, mostrando Alfonso d’'Este ignaro di ogni peri-
colo ma, al tempo stesso, mettendo in grado lo

spettatore di comprendere cio che sta per accade-
re.

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1993,
Bibliografia: Il Risorgimento nelle opere del Museo
Civico di Casale Monferrato, catalogo della mostra
4 cura di G. MASSOLA, Casale Monferrato, s.d.,
(ma 1991), p. 27.
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Giuseppe Reina (Como 1829-1905)

27 Un’ammonizione

ai piccoli contrabbandieri

Tela, cm. 120x100; inv. n, 449

In basso a sinistra “Reina”

Dono del Ministero dell’Interno, 1865.

Il dipinto & stato donato dal Comune di Casale nel
1865 dal Ministero dell’[nterno, insieme a tre ope-
re L. Bianchi, G. Camino e G. Queirolo, come &
segnalato nell’elenco allegato alla lettera del 27
maggio 1865 inviata dal ministro Lanza al sindaco
della citta (cfr. scheda n. 26).

Le rare notizie circa la figura di Giuseppe Reinalo
indicano come appartenente ad una famiglia della
nobilta comasca e riferiscono di studi all’Accade-
mia di Brera a Milano, sotto la guida di Domenico
Induno. E documentata la sua presenza alle espo-
sizioni pubbliche di Milano e di Como (cfr. M. A.
Previtera, Arte e industria a Como nel secondo Otto-
cento: dalla prima Esposizione Lariana di Belle Arti
del 1835 all’Esposizione Voltiana del 1899, Tesi di
Laurea, Anno Accademico 1986-1987, Universita
degli Studi di Milano, Facolti di Lettere e Filoso-
fia). L’artista negli anni Sessanta partecipa anche
alle mostre della Societa Promotrice di Torino do-
ve, nel 1863, presenta proprio la nostra opera, in
questa occasione acquistata dal Ministero dell’In-
terno per L. 300. 1l dipinto raffigura un soldato
che, tranquillamente seduto, rimprovera con mo-
di paterni due piccoli contrabbandieri in lacrime,
dopo aver scoperto il contenuto illecito nascosto
nelloro paniere. L’opera appare in debito evidente
con la cultura Biedermeier e assai vicina ai dipinti
di Domenico Induno. Tuttavia se per Induno &
stata riconosciuta un’influenza della pittura di ge-
nere austriaca soprattutto attraverso le opere di
Peter Fendi e Carl Schindler, il quadro di Reina
sembra invece ricevere maggiori suggestioni, in
particolare per la presenza dei due bimbi, daartisti
come Johann Matthias Ranftl, Proprio come que-
st’ultimo Reina insiste sull’effetto patetico del-
I'immagine dei due bambini, piangenti e vestiti di
cenei, ritagliata, come in molte opere di Ranftl,
sullo sfondo di ampi paesaggi. | toni cupi e desola-
ti di certi dipinti dell’artista austriaco sono pero
stemperati, nel nostro quadro, da una visione me-
no drammatica del paesaggio e dalla presenza, in
fondo rassicurante, del soldato.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Mossetti, fondi della Pro Lo-
co, 1988,

Bibliografia: Societa Promotrice delle Belle Arti in
Torino. Esposizione XXII. Catalogo degli Oggetti
d’Arte ammessi all'Esposizione del 1863, Torino,
1863, n. 266; Capi d'Arte acquistati all’Esposizione
del 1863, in Societa Promotrice delle Belle Arti in

Torino. Album della Pubblica Esposizione del 1863
compilato da Luigi Rocea, Torino, 1863; /! Risorgi-
mento nelle opere del Museo Civico di Casale Mon-

ferrato, catalogo della mostra a cura di G. MASSO-
LA, Casale Monferrato, s.d. (ma 1991), p. 27.
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Luigi Bianchi (Milano 1827-1914)

28 Episodio di Torre del Greco
Tela, cm. 70x90; inv, n. 1337

In basso a sinistra “L. Bianchi”

Dono del Ministero dell’Interno, 1865

L'opera perviene al Comune di Casale nel 1865
quale dono del Ministero dell’Interno. insieme ad
altri tre dipinti di G. Camino, G. Queirolo e G.
Reina, come risulta dall'elenco allegato alla Jette-
ra del 27 maggio 1865 inviata dal ministro Lanza al
sindaco della citta (cfr, scheda n. 26). In questo do-
cumento I'opera ¢ indicata con il titolo Corpo di
guardia. L’attuale ricerca consente ora di identifi-
care il quadro in questione con il dipinto Episodio
di Torre del Greco, esposto da Bianchi alla Societd
Promotrice di Torino nel 1862 e qui acquistato dal
Ministero dell’Interno per L. 1.100. Solo un anno
prima I"artista era stato premiato con medaglia del
merito per il dipinto Alla vigilia della liberazione,
opera acquistata dal Principe di Carignano al-
I’Esposizione Nazionale di Firenze, Questi rico-
noscimenti ufficiali avevano promosso gli inizi
della carriera artistica di Luigi Bianchi che, inter-
rotti gli studi di legge per partecipare alle campa-
gne del 1848-1849, si era avvicinato alla pittura fre-
quentando i corsi dell’Accademia di Brera, com-
pletando poi la sua formazione a Roma e in altri
centri d’Ttalia.

L'episodio a cui fa riferimento il dipinto riguarda
un avvenimento di cronaca contemporanea, la
violenta eruzione del Vesuvio che il dieci dicem-
bre del 1861 aveva tragicamente colpito la citta di
Torre del Greco. Sul catalogo dell’esposizione
I"opera viene illustrata attraverso le parole di un
articolo pubblicato dalla “Gazzetta di Torino™ nei
giorni dei drammatici eventi “Fra i corpi di truppa
che maggiormente si distinsero in questi giorni di
terrore, giova segnalare il Treno che, acquartierato a
Portici co’ suoi carri, diede | mezzi agli abitanti di
Torre di asportare le loro suppellettili, convertendo
poscia tutti i luoghi disponibili del suo quartiere, in
stanze di ricovero per le famiglie pitt miserabili. Non
contenti di cio i soldati con carita veramente unica e
commovente, all’ora del rancio, lo dividono con que-
gli sciagurati, talché ne hanno le benedizioni di tui-
"

Il dipinto, rispecchiando con puntualita questo re-
soconto giornalistico, mostra in primo piano un
gruppo di popolani in attesa di ricevere il cibo di-
stribuito dai soldati di quel Corpo del treno a cui
fariferimento I'articolo, da intendere come il Cor-
po del treno d’Armata dell’Esercito italiano che,
originariamente di stanza a Torino, Alessandria e
Fossano, aveva dislocato, a partire dal 1861, un
suo reggimento proprio a Portici. Sulla destra si
vede la porta d’entrata del corpo di guardia mo-
mentaneamente adibito a ricovero degli sfollati,
mentre sullo sfondo, attraverso un’arcata, I"artista
lascia intravedere, al di 13 dei carri carichi di mas-
serizie, uno scorcio in piena luce delle case di Por-
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tici. Alla valenza di documentazione contempora-
nea e giornalistica di un avvenimento che aveva
sc0ss0 I'opinione pubblica italiana, Iopera affian-
ca, pero, anche un altro preciso contenuto. In una
fase critica della lotta al brigantaggio nel meridio-
ne e della costruzione dello stato unitario, inter-
vento dell’esercito italiano a favore della popola-
zione di Torre del Greco viene infatti propaganda-
to, ad esempio da un giornale quale “La Gazzetta
del Popolo™ di Torino, come simbolo di “f...) fra-
ternita degli Italiani, (...) unita de’ sentimenti ¢ de-
gliinteressi, (...) comunanza dei dolori e dei confortf
(...)" (A. Borella, Onare ai nostri soldati, in “Gaz-
zettadel Popolo™, n. 348, 17 dicembre 1861, p. 2). 11
quadro di Bianchi, quasi rispondendo all’articolo
della Gazzetta che invitava “(...) ogni giornalista
patriotq al dare massima pubblicita a questi onore-
voli fatti”, assume cosi il carattere di un reportage
contemporaneo carico di evidente significato po-
litico e unitario,

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,

direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1993,

Bibliografia: Societa Promotrice delle Belle Arti in
Torino. Catalogo degli Oggetti d’Arte ammessi al-
U'Esposizione del 1862, n. 387, p. 22; Capid’Arte ac-
quistati all'Esposizione del 1862, in Societd Promo-
trice delle Belle Arti in Torino. Album della Pubbli-
ca Esposizione del 1862 compilato da Luigi Rocca,
p. 93; Il Risorgimento nelle opere del Museo Civico
di Casale Monferrato, catalogo della mostra a cura
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Santo Varni (Genova 1807-1885)

29 Busto del principe Oddone
di Savoia Carignano, 1864
Marmo, cm. 59x50x25; inv. n. 82

Sul retro del piedestallo “Santo Varni fece 18647
Dono di Vittorio Emanuele IL, 1866

Oddone Eugenio Maria di Savoia, duca del Mon-
ferrato, & il quartogenito di Vittorio Emanuele IT e
Maria Adelaide di Lorena, nato a Racconigi nel
1846. Affetto da una grave deformazione della spi-
na dorsale fu tenuto lontano dalla vita ufficiale;
dopo un primo soggiorno a Pegli nel 1861 ottenne
di trasferirsi stabilmente in Liguria nel 1862, pres-
so il palazzo reale di Genova e, dal "64, presso la
villa gia Durazzo a Cornigliano, che divenne sua
residenza abituale.

A sedici anni, durante un viaggio di istruzione con
i fratelli a Costantinopoli e in Oriente, aveva preso
a far raccolta di oggetti antichi. Da questa iniziati-
va, potenziata proprio sotto la guida di Santo Var-
ni durante un secondo viaggio in Sardegna e a Na-
poli nel 1863 (risalgono a questa occasione i saggi
di scavo alla necropoli di Cuma fatti eseguire sulla
lista privata del principe da Giuseppe Fiorelli, che
porteranno alla costituzione di una celebre colle-
zione di vasi poi publicata da Giulio Minervini)
nacque Iidea di dedicare le proprie forze alla crea-
zione a Genova di un museo, idea alla quale il
principe si dedicd negli ultimi anni incrementan-
do preesistenti collezioni di scienze naturali della
villa di Cornigliano con acquisti di esemplari
scientifici (I’impostazione di una collezione di
malacologia fu seguita direttamente da Michele
Lessona), antichita, opere d’arte. La morte preco-
ce, nel 1866. impedi un effettivo consolidarsi del-
Iiniziativa pur avendo I’ Accademia Ligustica fat-
to istanza in quell’anno presso Vittorio Emanuele
per ottenere la cessione della collezione privata
del principe come primo nucleo in Genova diun
“Museo Oddone™.

Probabilmente proprio questa consonanza di inte-
ressi fu centrale nel consolidarsi dei rapporti con
Santo Varni, che conosciamo come appassionato
antiquario e come promaotore, a piu riprese, di ini-
ziative per dotare Genova, che ne eraall’epoca pri-
va, di un proprio museo. Varni fu frequentatore
assiduo, assieme a Tammar Luxoro, della villa di
Cornigliano, dove il giovane principe “faceva veni-
re quasi ogni giorno per un mese continuo questi due
egregi artisii, ch'ei riceveva nella stessa sua camera,
ed ivi assiso piti che coreato, voleva ch'entrambe si
esercitassero, 'uno a dipingere paesaggi, Ualtro a
modellare in ereta " (Briano, p. 25). Numerose furo-
no le opere che il giovane principe commissiono a
Varni, allora il principale interprete dell’ufficialita
dinastica in Liguria: fra le altre i busti delle sorelle
Clotilde e Maria Pia, ¢ la statua dell'Immacolata
per la chiesa omonima allora in costruzione a Ge-
nova su via Assarotti.

Manca finora documentazione d’archivio circa

I’esecuzione di questo ritratto del principe, che re-
ca, peraltro, iscritta sul retro, una datazione al
1864. La versione conservata a Casale & probabil-
mente quella che gli Atti del Consiglio comunale
registrano il 5 marzo 1866 come donata personal-
mente dal re e destinata, con delibera di giunta, ad
essere collocata nella sala del Consiglio “su adatto
basamento”. Lo stesso anno, I’Accademia Ligusti-
ca decretava in concorso con la Societa Promotri-
ce di Storia Patria erezione presso la propria sede
di un busto in marmo del principe, che dell’Acca-
demia era stato, fin dagli inizi del suo soggiorno in
Liguria, promotore e sostenitore assiduo e che alla
frequentazione e all’appoggio dato agli artisti Li-
guri deve quel tanto di agiografia che poté formar-
si attorno ala sua persona (cfr. la relazione intro-
duttiva del Belgrano in Alla Memoria..., 1866).

Una ulteriore versione del busto fu predisposta
per Venezia in quello stesso anno come dono per-
sonale di Santo Varni (cfr. la segnalazione in pro-

posito sul giornale I/ Movimento in data 23 giugno
1867); ulteriori repliche erano in lavorazione nel
1874-78 e sono documentate da una foto Noack
dello studio di Santo Varni eseguita nel 1885 (San-
to Varni... pp. 151-152). I modelli in gesso di questi
due busti furono venduti all’asta nel 1887 (Catalo-
go della Collezione..., 1887, p. B).

Bibliografia: Alla Memoria di S.A.R. il Principe
Odonedi Savoia, duca di Monferrato, omaggio della
Societa Ligure di Storia Patria, Genova 1866; G,
BRIANO, /I Principe Oddone, Firenze 1866; V. ANZI-
NO. S.A.R. il principe Oddone di Savoia Duca di
Monferrato, Torino 1867; T. BELGRANO, “Santo
Varni® Giornale Ligustico, XI1 (1885), fasc. I-11;
Catalogo della Collezione del defunto Comm. Santo
Varni di Genova, Milano 1887, pp. 8 e 15; Santo
Varni Scultore (1807-1885), Genova 1983, pp. 129,
151-152 e passim.
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Gaspare Galeazzi
(Mede Lom. 1801 - Casale Monf.to 1883)

30 Busto di Filippo Mellana, 1875

Marmo, cm. 65x55x30; inv. n. 86
Sulla spalla “G Galeazzi F 1875

Nato a Mede Lomellina nel 1801, compi gli studi
preparatori a Mortara e si trasferi verso i 18 anni a
Torino e verso i 20 a Genova. Fu poi a Pisa ¢ a Fi-
renze dove si perfeziono come disegnatore e ma-
turd, studiando le collezioni medicee, la vocazio-
ne di intagliatore di pietre dure e cameista. Nel
1825 era a Roma, dove si mantenne con una attivi-
ta iniziale di pittore ornatista e con i proventi di
una pensione accordatagli nel 1829 da Carlo Felice
per proseguire gli studi di glittica; e dove la sua at-
tivitd gli guadagno la stima di Thorwaldsen, un
buon inserimento nei circoli artistici romani, le
nomine a membro dell’Accademia di S, Luca e,
nel 1839, dell’Accademia Clementina di Bologna.
Rientrato a Torino, gid nel 1841 andava consoli-
dando la propria fama come medaglista e intaglia-
tore (Riccardi della Vernaccia, p. 20-21) con una
consistente attivitd per la corte reale, che compre-
se, tral'altro, incisione nel 1845 della celebre me-

daglia di Carlo Alberto “J’attans mon astre”, nota
per aver sollevato nelle corti europee preoccupa-
zioni come sintomo di una rinnovata volonta del
Sovrano di tornare ad orientamenti liberali e fi-
lounitari. Nel 1842 il Galeazzi & elencato tra i
membri della Societd promotrice delle Belle Arti
di Torino dove, negli anni successivi, espose rego-
larmente medaglie, incisioni, opere di scultura e
modellazione. Per la glittica, in particolare, lui
stesso sottolineava in una lettera a Vincenzo Pro-
mis del 3 gennaio 1844 (Torino, Biblioteca Reale,
Archivio Promis, scat. 12, fasc. 17.10) di essere in
quel momento il primo e 'unico artista piemonte-
se ad occuparsi del genere. La sua attivita appare
legata in modo determinante ali’amicizia con Car-
lo, Vincenzo e Domenico Promis, con i quali ri-
mane, presso la Biblioteca Reale di Torino, una
consistente corrispondenza (Archivio  Promis
scatt. 12, 13, 14).

Non sono note le date del suo trasferimento a Ca-
sale, avvenuto, probabilmente, dopo I'Unita d'Tta-
lia. Gli atti del Consiglio Comunale registrano che
il Municipio gli commissiono nel 1866 un busto in
marmo della contessa Leardi, nel *70 minori lavori
di decorazione per i giardini pubblici e nel 1873
medaglioni in bassorilievo per le sale dellIstituto
Leardi, ed acquisto da lui nel 1878 un gesso patina-
to raffigurante Vittorio Emanuele I1. L’artista, del
resto aveva inizialmente organizzato il suo studio
Proprio in una camera a pianoterra del Municipio,
da dove, nel 1868, si spostera inun ambiente, sem-
pre di proprieta del Comune, presso la chiesa di S.
Paolo. E in questo luogo che lo visitava, nel marzo
1877, il Niccolini che ce lo descrive sulle pagine
del giornale locale [/ Monferrato come un “simpa-
tico vecchietto” intento a scolpire un busto di Ot-
tavio Magnocavallo e un ritratto di Giovanni Ca-
stellazzi per il Cimitero monumentale di Torino
(G. Niccolini, 1877; preziosi, per una costruzione
della biografia del Galeazzi sono anche altri arti-
coli dedicati dal Niccolini all’artista su L’Elettore
2 ¢ 23 marzo 1883 e 3 settembre 1897).

Non sono note le date di esecuzione di questo bu-
sto del Mellana, che &, peraltro, probabilmente in
relazione con la medaglia di quest’ultimo com-
missionata al Galeazzi nel 1870 per sottoscrizione
degli elettori e di ammiratori anche stranieri (cfT.,
in proposito, Torre p. 40 e la corrispondenza con
Carlo Promis in data 16 e 18 dicembre 1870, Tori-
no, Biblioteca Reale, scat. 13/XIX.13 ¢ 12). Filip-
po Mellana, avvoeato e deputato di Casale per pit

legislature al Parlamento Subalpino e Italiano,
amico di Rattazzi e oppositore in pil oceasioni di
Cayour, attraversava all’época un momento parti-
colarmente difficile sul piano politico, dati i tenta-
tivi del Lanza per impedirne la rielezione. 11 busto
rende con efficacia la marcata caratterizzazione
del personaggio, del quale anche Ia stampa del-
Pepoca sottolinea I'aspetto eccentrico e a tratti ca-
ricaturale,

Bibliografia: ¥ M. RICCARDI DEL VERNACCIA, Su [e
arti belle in Torino, Firenze 1841, pp. 20s.; G. NIC-
COLINI, “Una visita allo studio dello scultore Cav,
Galeazzi”, Il Monferrato, 29 marzo 1877: G. LUM-
BROSO, Memorie e lettere di Carlo Promis, Roma,
Torino, Firenze 1877, pp. 275 e 276: L. TORRE, Fi-
lippo Mellana. Memorie biografiche, Casale 1887;
L. FORRER, Biographical Dictionary of Medallists,
II, London 1904, s.v. p. 189; A.S. FAVA in Cultura
figurativa e architettonica negli stati del Re di Sar-
degna, 111, Torino 1980, p. 1442.
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Emilio Massaza
(Casale Monf.to 18527 - Alessandria 1887)

37 Ritratto di Luigi Canina
Tela, cm. 164x115; inv. n. 47
Dono dell’Autore al Municipio di Casale, 1877.

Dopo aver studiato a Casale col pittore Angelo Se-
neci di Brescia, Emilio Massaza ¢ studente all’ Ac-
cademia di Brera grazie alla pensione concessa dal
Comune di Casale nel 1863: il Comune da cosi
I'avvio ad una tradizione manenuta per tulta le se-
conda meti dell’Ottocento di inviare i giovani pit-
tori nel capoluogo lombardo piuttosto chea Tori-
no. Notizie dei premi ottenuti da Massaza lungo
il suo corso di studi sono comunicate dall’istituto
al sindaco di Casale nel 1868; nel 1870 "alunno do-
na al Municipio un quadro raffigurante Il Conte
Cavour recentemente ritrovato. Non sono invece
ancora state rinvenute altre prove del periodo di
formazione del pittore. Personalita artistica di no-
tevole interesse, fino ad oggi Emilio Massaza non
& stato oggetto di specifiche indagini: per le noti-
zie biografiche, si fa riferimento alla scheda redat-
ta per I'archivio del Museo da G. Mazza e alla sua
ampia raccolta di informazioni tratte dall’Archi-
vio Storico Comunale e da altre fonti. Una mostra
retrospettiva gli fu dedicata a Casale nel 1947: in
essa furono esposti due autoritratti, uno dei quali
era stato presentato alla Esposizione Provinciale
d’Arte retrospettiva e contemporanea del 1921 ad
Alessandria.

Soppressa infine nel 1873 la pensione, si ritrovano
notizie di Emilio nel 1876, quando si dichiara “pit-
tore” nell*atto del suo matrimonio; in quell’anno
e di nuovo nel 1880 ¢ documentato come residente
in Casale. Probabilmente nello stesso 1876 esegue
il dipinto raffigurante se stesso con la tavolozza, il
padre Giavanni, pittore, lamoglie e il primogenito
(coll. privata). 11 secondogenito, Guido (1880-
1926), sard anch’egli pittore, pid noto del padre. E
del 1877 il dono al Comune di Casale del Ritratto
di Luigi Canina, la cui documentazione ha con-
sentito la recente attribuzione del quadro al pitto-
re casalese. Nel Registro delle delibere del 30 gen-
naio 1877 (p. 7 f. 34 r.) & annotato che la giunta
“ _.delibera un atto di ringraziamento al cortese do-
natore e per dimosirargli il proprio aggradimento gli
offriva un premio di L. 200..."

Il dipinto passerd al Museo nel 1912, insieme ad
“un autografo e parecchi oggetti personali di Luigi
Canina” (in “L’Elettore™).

Luigi Canina (Casale Monferrato, 1795 - Firenze,
1856) & ritratto seduto al suo tavolo di lavoro, col-
mo di strumenti e carte legate alla sua professione:
disegni architettonici (di cui uno rappresentante
la facciata del Duomo di Casale), un trattato di ar-
cheologia, compasso, riga, squadra, goniometro.
Sopra i fogli, un ramo di alloro simboleggia la fa-
ma raggiunta dal casalese, storico dell’architettura
classica, architetto e archeologo. Sul pavimento,
ancora libri e disegni.
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Dopo gli studi di architettura a Torino, a partire
dal 1818 & Roma la citta di elezione di Canina. Stu-
dioso dei monumenti della Roma classica, Canina
pubblica Edifizi di Roma; architetto di casa Bor-
ghese (ingresso monumentale della Villa Borghe-
se, 1828) e successivamente Commissario per le
antichita del governo pontificio, a lui sono affidati
anche importanti restauri, tra cui quello di un trat-
to della via Appia. Con Casale 'illustre architetto
mantiene costanti rapporti: il vescovo della citta
richiede il suo “inappellabile giudizio” circa il re-
stauro del duomo. Celebrato a Casale con il mo-
numento di Benedetto Cacciatori (1864), Luigi

Canina ¢ stato oggetto di un’ampia indagine a cura
della Societa di Storia Arte e Archeologia, Acca-
demia degli Immobili di Alessandria nel 1953 (G.
Bendinelli, Luigi Canina (1795-1863). Le opere i
tempi).

Il ritratto, dalla equilibrata e sapiente composi-
zione ¢ dalla resa efficace delle caratteristiche fi-
siognomiche e spirituali dellillustre personaggio,
ha un particolare bizzarro: una scarpa dell’archeo-
logo viene ripresa e conclusa in basso da un listello,
che completa cosi I'opera. Del dipinto & stata pub-
blicata una replica di proprieta privata (riprodotta
sulla cartolina emessa in occasione della celebra-

zione della morte di Canina: cfr. In memoria
di Luigi Canina nel primo centenario della morte,
Casale Monferrato, 1957, p. 34).

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione dei lavori di C. Spantigati, fondi del Co-
mune di Casale, 1992,

Bibliografia: “L’Elettore”, 29 novembre 1912, n.
48, p. 190, Cinta di casale Monferrato, Assessorato
perla Cultura, Cento occasioni per dire 5i al Museo,
a cura di G. Mazza, catalogo della Mostra, Casale
Monferrato, 1986, scheda 62 d.
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Emilio Massaza
(Casale Monf.to 18527 - Alessandria 1887)

32 Ritratto di Carolina Morselli

Tela, cm. 91x71; inv. n. 4140

Iscrizioni in basso a destra “Massaza Emilio fece™;
in basso “L'INSIGNE BENEF. C. COL. PERICLE MAS-
SARA/ORDING CHE NELL'ASILO INF. SIPONESSEIL
/ RITRATTO DELLA SUA MADRE CAROL™NA MOR-
SELLI 18717

Dall’Ente Morale Asilo Infantile Citta di Casale
Maonferrato, 1990,

Nel gennaio 1879 fu deliberato dal Consiglio di
Amministrazione dell’Asilo il pagamento per tre
ritratti a Emilio Massaza: di Pericle Massaza, Ca-
rolina Morselli e Giacinto Castelli. Se il ritratto di
Massaza, grande benefattore dell’Asilo Infantile,
& anonimo e con ogni probabilitd fu eseguito a
quattro mani da Emilio e dal padre Giovanni (cfr.
scheda redatta per Parchivio del Museo da G.
Mazza), gli altri due recano la firma di Emilio.
Il penetrante ritratto dell’austera anziana signora,
ben individuata fisiognomicamente e psicologica-
mente, di buona qualitd pittorica, viene per la pri-
ma volta pubblicato ed esposto, come pure suo
pendant, il Ritratto di Giacinto Castelli (cir. la
scheda relativa): entrambe le opere provengono
dall’Asilo Infantile (gia Scuola di Carita).

1l momento centrale del breve percorso artistico
di Massaza trova una conclusione ufficiale con
I'Esposizione Nazionale di Belle Arti di Milano,

dove il pittore presenta con successo Donna greca -
mezza figura (n, 33 del catalogo). Entro quello
stesso anno “Dal pittore Emilio Massaza di Casale
si dipinsero i quattro Evangelisti, con Mose e Da-
vide...” nella chiesa parrocchiale di Villanova
Monferrato, risistemata internamente (1880-1881)
& nella facciata su progetto di Edoardo Arborio
Mella (G. Odisio, Memorie Storiche estratte dal-
UArchivio Parrocchiale di Villanova riguardanti
specialmente gli avvenimenti della rivoluzione
Francese in Piemonte, Casale Monferrato, 1910, pp.
3-11). Campeggiano tuttora, in discreto stato di
conservazione, le colossali figure dei due profeti
ed i quattro tondi nella zona presbiteriale.

11 1884 ¢ la data del primo ricovero nell’Ospedale
Psichiatrico di Alessandria, che diverra definitivo
nel 1886. In occasione della mostra sul sistema
manicomiale di Alessandria del 1980 (/! peso delle
pareti, Alessandria, I edizione 1981, p. 150) sono
stati esposti un Auroritratto e un Cortile dell’ospe-
dale (Raccolte museografiche dell'Ospedale).
Mentre nell’ Autoritraito sono leggibili i segni del-
le difficoltd psicologiche di Emilio, & inaccettabile
'interpretazione del positivista Frigerio, medico
capo dal 1884, dalla predilezione dell’artista nelle
sue opere per i toni freddi come diretta conse-
guenza della sua “pazzia morale”.

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1995,

E.C.

Emilio Massaza
(Casale Monf.to 18527 - Alessandria 1887)

33 Ritratto di Giacinte Castelli

Tela, cm. 91x71; inv. n. 4134

Iscrizioni in basso a destra “Massaza Emilio”;
in basso “CASTELLI GIACINTO LEGO ALL’ASILO
INF. / LIRE 10000 MORI Al 15 OTTOBRE 1860”
Dall’Ente Morale Asilo Infantile Citta di Casale
Monferrato, 1990

La tela & proveniente, come il Ritratto di Carolina
Morselli, dall’Asilo Infantile di Casale, ente sop-
presso nel 1990, il cui patrimonio & stato trasferi-
to al Museo.

Non pubblicata nel Quaderno n. 1 del Museo
(1981) né esposta tra i Restauri delle collezioni mu-
seali 1978-1988: il "700 ¢ "800 (in “Citté ritrovata”,
autunno 1989), 'opera viene presentata al pubbli-
co dopo un’accurata pulitura che ne ha restituito
gli accessi accordi cromatici.

La luce dorata del tramonto pervade tutto il ciclo e
la campagna lavorata alle spalle di Castelli. 11 be-
nefattore dell’Asilo & rivolto verso il sole, che ne

colpisce la figura e il volto, evidenziandone ogni
dettaglio. In forte rilievo la grossa ciste sulla mano
destra, in primo piano. Tra le mani Castelli regge
la scatola del tabacco con appoggiato sopra un gril-
lo. Al centro, la nota candida della camicia e della
cravatta.

Emergonoin questa intensa e singolare telale doti
di ritrattista di Massaza, richiesto per questa sua
specialitad da molti casalesi ancora nel 1885, quan-
do saranno gid emersi i problemi di salute mentale
che porteranno il pittore all’internamento nel
1886: come documenta un articolo de “L’Elettore”
(25 dicembre 1885, n. 52, p. 215), i casalesi, dopo
aver ammirato il ritratto di G. A. Ottavi, gli com-
missionarono vari ritratti.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi del Comu-
ne di Casale, 1992.
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Giuseppe Olearo
(Casale Monf.to 1860-1883)

34 Ritratto di donna

Tela , cm. 65,5x50,5; inv. n. 53
Firmato a sinistra in alto “Olearo”
Legato di G. Ollearo, 1939

In Piemonte tra Ottocento ¢ Novecento lo svilup-
po della pittura venne funestato dalla scomparsa
in etd estremamente giovane di alcuni artisti mol-
to promettenti come Francesco Mosso (1848-77),
Carlo Bonatto Minella (1855-78), Domenico Gatti
(1892-1916). A questi & da aggiungere il casalese
Giuseppe Olearo (erroneamente talvolta citato co-
me Ollearo) di cui ci rimangono alcuni disegni in
parte ancora scolastici (Museo Civico di Casale),
la tela giovanile di San Giulio nella chiesa di Fras-
sineto Po e i tre dipinti qui presentati, legati dal
fratello (Autorizzazione prefettizia ad accettare il
legato, 22 agosto 1940, ASCC). Dopo la sua morte i
genitori offrirono alla Citta di Casale le medaglie
vinte all’Accademia di Brera dal loro figlio, otte-
nendone in cambio uno spazio nel Cimitero per
erigergli una tomba, eseguila poi dall’amico Leo-
nardo Bistolfi e tutt’ora esistente (ASCC, Verbali
manoscritti delle sedute della Giunta Comunale.
Seduta del 2/8 1883; Ari del Consiglio Comunale.
Seduta del 4/9/1884, pp. 124-125.

Olearo “figlio di Carlo commerciante” (Archivio
dell’Accademia di Belle Arti di Brera, Registro Sa-
fa delle Statue) aveva iniziato a frequentare ' Acca-
demia di Brera nell’anno scolastico 1877-78, poi-
ché nel "78 risulta premiato con Medaglia di bron-
zo per la“Copia in disegno e a colori di basso-rilie-
vo e rilievi aggruppati” pertinente alla Scuola di
Ornamenti (Atti della R. Accademia di Belle Arti in
Mitano. MDCCCLXXVIII, p. 42). Dalla fine dello
stesso anno "artista ottenne dal Consiglio Comu-
nale della sua Cittd un sussidio di L. 200 per prose-
guire gli studi nella pittura presso ' Accademia mi-
lanese (Auti Consolari del Municipio Casalese 1878.
Seduta del 21 settembre 1878, n. 199); dal 12 feb-
braio 1879 risulta iscritto alla Scuola di figura (Ar-
chivio dell’Accademia di Belle Arti di Brera, Regi-
stro cit.) e la sua frequentazione & documentata fi-
no al 1882. Egli entrd quindi nell’illustre istituzione
quando vi studiava il Bistolfi e vi trovd maestri di
altissima fama, da Francesco Hayez e Giusep-
pe Bertini per la pittura, a Raffacle Casnedi per il
disegno di figura, mentre tra gli accademici sede-
vano pittori affermati come Mosé Bianchi, Dome-
nico e Girolamo Induno, Eliseo Sala ed il casalese
Eleuterio Pagliano, il quale faceva parte anche del-
la Commissione Permanente per la pittura, Il suo
cursus di studi fu molto profittevole come dimo-
strano i numerosi premi vinti nel quinquennio.
Oltre la medaglia gid citata, per ’anno scolastico
1878-79 gli furono assegnate la Medaglia d’argento
nuovamente per la Copia in disegno e a colori di
bassorilievi, la Medaglia di bronzo della Scuola di
paesaggio, la Medaglia di bronzo della Scuola di

Storia generale e patria e due Menzioni onorevoli,
della Scuola di storia dell’arte e della Scuola di
anatomia (Ati della R. Accademia di Brera
MDCCCLXXIX, pp. 107-108). Nell’anno 1880 vin-
se, a pari merito con Emilio Longoni, la Meda-
glia d’argento della Scuola di figura (Ani, cit.
MDCCCLXXX, p. 76) e ancora nel 1882 fu premiato
con Medaglia d’argento distina della Scuola spe-
ciale di Pittura (dui, cit. MDCCCCLXXXII, p. 66).
Stupisce che un allievo cosi brillante non parteci-
passe alle annuali esposizioni, ma il suo nome non
si trova né nelle mostre braidensi, né in quelle to-
rinesi degli anni della sua rapida formazione. 11 Ri-
tratto di donna, come gli altri due dipinti qui pre-
sentati, & da situare con probabilité tra il terzo an-
no di studi accademici, quando Olearo vinse la
prima medaglia per la figura, e la prima metd del
1883, data della sua morte. Il ventenne pittore pare
aver guardato - con intuito sicuro delle ricerche
attuali - piti che all’anziano Hayez e a Bertini, a

Mosé Bianchi, pittore atto ad iniziare un giovane
al romanticismo del Piccio e di Faruffini. I1 Ritras-
fo, in costume secentesco, accetta ancora il riferi-
mento alla storia e non tende a disfare le forme in
un tremolio di luce-ombra al modo di Cremona e
di Ranzoni. Dimostrando familiariti con la pittura
secentesca, fa emergere morbidamente dall’om-
bra le fattezze sensuali della giovane modella, ma
nella sprezzatura dei tocchi dell’abito, della chio-
ma e della spalliera a borchie d’oro dimostra una
liberti pittorica che non teme guella dei condisce-
poli Longoni, Gignous, Previati, Tallone, ecc. Se
ne intuisce una notevole personaliti di artista che
avrebhbe potuto arricchire la storia della nostra cul-
tura figurativa traendo nutrimento dal ricco hu-
mus pittorico lombardo.

Restaurato dal Laboratorio Rava di Torino, dire-
zione lavori di B. A. Pinto, fondi del Soroptimist,
1986.
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Giuseppe Olearo
(Casale Monf.to 1860-1883)

35 Ritratto di giovinetta (Mignon)
Tela, cm. 106x68.5; inv. n. 54

Sul verso della tela: abbozzo a matita rappresen-
tante un pittore mentre ritrae una figura femmini-
le.

Legato di G. Ollearo, 1939

E presumibile che questo ritratto corrisponda a
quello che nei documenti di accettazione del lega-
to viene descritto come “Zingara. Ritratto a mezza
figura"”. La valutazione a L. 5000, la pit alta tra i di-
pinti e i disegni di Olearo legati dal fratello, si giu-
stificherebbe con le dimensioni maggiori di que-
sta pittura. Si propone anche I'identificazione con
un dipinto di Olearo dal titolo Mignon citato come
presente in un’esposizione casalese (“L’Elettore”,
n. 12, 21 aprile 1919). poiche dei tre lavori giunti al-
la Citta di Casale il presente & quello che pit si pre-
sta al riferimento con la zingarella, innamorata
non corrisposta, protagonista del romanzo di
Goethe Wilhelm Meister Lehrjare musicato da Ch.
L. A. Thomas, rappresentato per la prima volta a
Parigi nel 1866 e conosciuto in tutto il mondo. 1
dipinto & riferibile agli stessi anni del precedente,
ma se ne differenzia per una maggiore e pit “mo-
derna” sensibilita alla luce e per una tipologia del-
la figura femminile che suggerisce un consenso di
Olearo con gli interessi dell’ambiente scapigliato.
La giovane ritratta non & pid in costume storico,
ma si presenta in un pudico e conturbante désha-
billé tutto moderno. Pennellate trepide ma pittori-
camente sicure sfocano lievemente la figura sfio-
rata dalla luce che, provenendo da sinistra, si ag-
gruma nei bianchi della camiciola e nella tenda

gialla sullo sfondo. Se il trattamento del medium
luminoso dichiara che Olearo a questo momento
ha gid poturo riflettere su Cremona, personaggio
di primo piano negli ambienti non accademici
benché scomparso nel 1878, e su Ranzoni che fu
presente all’esposizione braindense del 1880,
I'immagine femminile indifesa e desolata ci ri-
manda alla sensibilita sociale degli scapigliati che
doveva fruttare quasi negli stessi anni per mano di
Angelo Morbelli le prime versioni di Venduta, 11
rapporto tra luce e ombra non fa pid riferimento
alla pittura del Seicento, ma si arricchisce di tutte
le modulazioni della fotografia, che non casual-
mente tanto aveva interessato Cremona e Ranzoni
e di cui si serviranno gli stessi Morbelli e Pellizza.
Le dimensioni ragguardevoli del dipinto fanno
pensare che fosse destinato ad un'occasione espo-
sitiva.

Restaurato dal Laboratorio Rava di Torino, dire-

zione lavori di B. A, Pinto, fondi del Liceo Scienti-
fico “Palli”, 1987.

Bibliografia: “L'Elettore”, n. 1, 21 aprile 1919, p.
36; A. M. COMANDUCCL, [ pittori italiani dell’Oto-
cento, Milano 1934, p. 483, ill. (con titolo Figura).

R.M.S.

Giuseppe Olearo
(Casale Monf.to 1860-1883)

36 Ritratto femminile di profilo

Tela, ecm. 48x37.5; inv. n. 52
Legato di G. Ollearo, 1939

La figura femminile & I'unico tema che abbia inte-
ressato Olearo, se si escludono i tre disegni di sog-
getto diverso, ma ancora assai scolastici conserva-
ti nel Museo Civico, e la pala di Frassineto Po. E
attraverso questo tema che la sua pittura pare ma-
turare, o pitl precisamente provarsi in diversi modi
di affrontare il problema della luce. In questo caso
la figura non & sbozzata come nel Ritratto di don-
na, né colpita dalla luce radente e vibrante di river-
beri come nella Mignon, ma & come risucchiata
dall’ombra. Lo studio dei maestri del Seicento e

del Settecento, da Francesco del Cairo a Guala,
pud avere ispirato questo modo di rivelare "'imma-
gine. Nerisulta un vero e proprio ritratto, segreto e
fragrante, plasmato da una pennellata tenera e pa-
stosa.

Restaurato dal Laboratorio Rava di Torino, dire-
zione lavori di B. A. Pinto. fondi dell’Associazio-
ne “Maria Cristina”, 1986.
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Costantino Sereno
(Casale Monf.to 1829 - Torino 1893)

37 Bozzetto per la decorazione della
volta del Teatro municipale di
Casale Monferrato

Tela, cm. 119x140,5; inv. n. 44

Firmato in basso al centro “C. Sereno”
Acquisto del Comune di Casale, 1882

Nel 1882 Sereno presenta all’Amministrazione
Comunale di Casale due progetti, uno peril ristau-
ro del soffitto e 'altro per la ridipintura del velario
del Teatro municipale. L'edificio, settecentesco
ma totalmente ricostruito negli anni 1838-40, pre-
sentava nella volta della sala la decorazione pitto-
rica eseguita nel 1839 da Angelo Moja su disegno
di Pelagio Palagi ed & credibile che, a distanza di
oltre quarant’anni, il suo stato di conservazione,
come quello del sipario, non fosse buono.

1l Comune, tuttavia, non approvai progetti: le spe-
se ingenti sostenute e ancora da sostenere per i la-
vori imposti dall’autorita prefettizia per la sicurez-
za del teatro contro il pericolo degli incendi impe-
discono di programmare un ripulitura generale
della sala, L’artista riceve comunque la ricompen-
sa di duecentocinguanta lire ed assicurazioni per
il futuro: atempo debito sard chiamato a realizzare
la sua opera. In questa prospettiva, probabilmen-
te, i due progetti sono stati trattenuti dalla Munici-
palitd - ma quello per il velario non & stato ad oggi
rinvenuto - ¢ non & escluso che 'ultimazione del
riordino delle carte dell’Archivio Storico del Co-
mune, attualmente in corso, fornisca altre indica-
zioni utili,

Nel 1884 Sereno presenta alla Esposizione Gene-
rale Italiana a Torino il Progetto di un dipinto, nel
Teatro municipale di Casale Monferrato, che sem-
bra lecito identificare nel bozzetto in esame. Qui,
I'ideazione del soffitto dissente dal disegno pala-
giano ed & di gusto neo-settecentesco: unaleggera
partitura architettonica fatta di racemi, volute a fo-
glie d’acanto e conchiglie contro un cielo denso di
nubisulle quali sono le Muse: Polinnia (la danza),
Talia (la commedia), Tersicore (la lirica corale),
Melpomene (la tragedia).

Analogo soggetto Sereno aveva realizzato, diversi
anni prima, nella volta del francese teatro Scribe a
Torino, distrutto durante I’'ultima guerra. La cro-
naca della serata inaugurale il 20 dicembre 1858,
firmata da Gaulthier, ne offre una descrizione
puntuale - I'Olimpo con le Muse riunite intorno
ad Apollo da cui ricevono I'ispirazione, Tersicore
che dirige la danza sfrenata di giovani divinita,
Melpomene coperta d’'un manto regale che tiene
in una mano uno scettro ed una corona e nell’altra
un pugnale, Talia che copre di rose le frecce con
cui il Satiro minaccia i vizi degli uomini - seguita
da alcune note critiche: il gruppo con Apollo e le
Muse ¢ confuso e risalta poco, il coro dei danzato-
i & esagerato nella forma e lascia a desiderare dal

punto di vista accademico, la figura di Melpomene
& grave e minacciosa ed & opera distinta che fa ono-
re al proprio autore.

In questa seconda metd del secolo, che vede anche
in Piemonte un aumento sensibile del numero
delle sale per spettacoli, Sereno riceve altri presti-
giosi incarichi di decorazione teatrale.

Ancora a Torino, per il rinnovato Teatro Alfieri
(1858),dipinge il sipario con La gloria di Vittorio
Alfieri, andato perso nell’incendio che nel 1927 di-
strusse gran parte dell’edificio.

L’ampia e solenne composizione organizzata su
due registri - in quello superiore I’Alfieri & con-
dotto al tempio dell’immortalita, in quello infe-
riore sfilano i personaggi delle sue pill celebri tra-
gedie - aderisce pienamente alla moda, tipica di
quegli anni, dei grandi sipari figurati, come ad
esempio, a Torino, quello di Francesco Gonin per
il Regio, di Angelo Bosio e poi di Fontana e Ghe-
duzzi per il Vittorio Emanuele, di Angelo Moja
per il Gerbino, di Augusto Ferri e Andrea Marchi-
sio per il Balbo.

Successivamente, ad Asti, Sereno & incaricato di
decorare con il soggetto mitologico La caduta di
Fetonte la volta del Ridotto del Vittorio Alfieri,
inaugurato nel 1860 e quindi profondamente mo-
dificato nel 1912, mentre gli stessi Gonin e Moja vi
realizzano il soffitto della platea ed il sipario il pri-
mo e scenari e quinte il secondo.

Un’ultima indicazione sull’attivita dell’artista nel

campo della decorazione teatrale & fornita dal ca-
talogo della mostra della Societa Promotrice di
Belle Arti in Torino del 1861, in cui figura il dipin-
to di Sereno Vittorio Alfieri condotto dalla tragedia
e dalla poesia al tempio dell’immortalita (bozzetto
perla volta di un teatro italiano), che sarebbe inte-
ressante porre a confronto con 'esemplare casale-
se ma che, a tutt’oggi, non ¢ stato ancora possibile
reperire.

Restaurato dal Laboratorio Fiume di Milano, dire-
zione lavori di C. Spantigati, fondi del Comune di
Casale, 1979.

Bibliografia: GAULTHIER, Inauguration du Théatre
Scribe, in “Rivista Contemporanea”, a. VI, vol,
XV, fasc. LXI, dicembre 1858, pp. 515-519; N. GA-
BIANI, Uno sguardo retrospettivo alla costruzione
del Teatro “Vittorio Alfieri” in Asti, Asti, 1913; L.
FRASSATI, Torino come era, 1880-1915, Lugano,
1958, p. 143, ripr.; Il Teatro Municipale di Casale
Monferrato: questioni storiche e problemi di restau-
ro, catalogo della mostra, Casale Monferrato,
1979; Costantino Sereno a Casale. I cartoni della
Cattedrale di Sant’Evasio, a cura di G, MAZZA e C.
SPANTIGATI, catalogo della mostra, Casale Mon-
ferrato, 1990.
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Odoardo Tabacchi
(Valgamma 1831 - Milano 1905)

38 Busto di Carlo Bruna
Bronzo, cm. 81x75x44; inv. n. 256
Sulla spalla destra *0. Tabacchi™;
sulla schiena “E. Spezali fuse”
Dono di L.D. Sacerdote, 1915

Carlo Giuseppe Bruna, nato a Casalborgone nel
1804, si stabili a Casale nel 1838 a seguito dell’isti-
tuzione in questa citta della Corte di appello e vi
esercitp la professione di avvocato per circa qua-
rant’anni. Mori il 23 agosto 1883, lasciando consi-
derevoli legati beneflici al Ricovero di Mendicits,
all'Ospedale di S. Spirito e al Municipio di Casale,
che se ne avvalse per il miglioramento dei propri
istituti di istruzione superiore e per dotazioni ad
allievi dell’Accademia di pittura.

L'autografia del Tabacchi e il dono al Municipio
di Casale di questo busto, con il relativo sostegno
in marmo, sono registrate sul giornale locale
L’Elettore alla data del 16 luglio 1915, n. 29. Come
attesta una lettera del sindaco conservata nell’ar-
chivio del Museo Civico, il donatore, Lelio Davi-
de Sacerdote, aveva a sua volla ricevuto il ritratto
in omaggio dal cognato del Bruna, avvocato Bene-
detto Gatti, che per 'occasione aveva fatto appor-
re sul sostegno liscrizione dedicatoria che ancora
visilegge: “vivo e parlante 'amasti o mio Lelio abbi
ora in effige il nostro Bruna” )
Non si conoscono le date di modellazione del ri-
tratto, che ¢ probabilmente in relazione con lapre-
senza di Tabacchi a Casale per 'esecuzione [ra
1885 ¢ 1886 del monumento Lanza, una delle prin-
cipali commissioni della maturita dell’artista. Pro-
prio a Tabacechi, del resto, il Comune commissio-
nerd nel 1891 una lapide a celebrazione delle ini-
ziative filantropiche del Bruna, collocata I'anno
successivo, sotto i portici del Municipio in Palaz-
zo di San Giorgio. Gia in precedenza, nel maggio
1890, la Giunta aveva autorizzato il Gatti ad ese-
guire lavori per la cappella funeraria Bruna, dove é
probabile che il busto sia stato collocato in un pri-
mo tempo.

La copiosa produzione e la “facilita speditissima
nell'eseguire” del Tabacchi furono oggetto, anche
negli anni di maggior successo, di perplessit criti-
che di cui fu epicentro un celebre intervento di
Boito in occasione dell’Esposizione nazionale di
Belle Arti in Napoli del 1877. Lo scultore vi veni-

va accusato di disperdere le proprie potenzialiti e
di indulgere ad una produzione superficiale e di
maniera, che assecondava la progressiva commer-
cializzazione e lo scadere nel bozzetto virtuosisti-
co della scultura italiana dopo il compimento del-
"Unitad. Tali riserve, riprese anche dal docente di
Storia dell’ Arte dell’ Accademia Albertina, Corra-
do Corradino, nel necrologio ufficiale dell’artista
scritto nel 1911, non mancarono di trovare riscon-
tro all’epoca della commissione per il monumen-

to Lanza: la segnalazione che di guest'ultimo
comparve sul periodico fralia artistica del 15 ago-
sto 1886, p. 183, attirava I’attenzione appunto sulla
discontinuita di stile e di registro fra le varie opere
dello scultore.

Bibliografia: C. CORRADINO, Odoardo Tabacchi,
Torino, 1911; C. BOITO, Scultura e pittura d'oggi,
Roma Torino Firenze 1877, pp. 407s.

GL.K.
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Cesare Reduzzi (Torino 1857 - 1911)

39 Mystica, 1895

Marmo, cm. 66x51x44; inv. n. 83

Sulla spalla sinistra “C. Reduzzi 18957

Vincita del Comune di Casale nell’estrazione dei
premi della Societa Promotrice delle Belle Arti di
Torino, 1895,

La delicata testa femminile viene presentata da
Reduzzi all’esposizione della Societa Promotrice
torinese del 1895 col titolo Mystica, insieme a due
Ritratti, “bustini in marmo™.

La “testa in marmo” Mystica. dal prezzo assegnalo
nel catalogo della Promotrice di L. 1500, viene vin-
tadal Municipio di Casale nella estrazione dei pre-
mi della Societd (Archivio Comunale, lettera della
Direzione della Societi Promotrice del 17 giugno
1895). Ben accolta dal sindaco Savio, un anno do-
po opera non ha ancora trovato una collocazio-
ne: alla lettera del Segretario capo del Comune
Carlo Rey dell’11 marzo 1896 che chiede consigli
allo scultore riguardo al piedestallo pil appropria-
to per esporla all’interno del Palazzo Municipale,
Reduzzi risponde (ibidem, lettera non datata) che
I™amico e collega” Leonardo Bistolfi, che aveva
spesso occasione di recarsi a Casale, sarebbe anda-
to presto in sua vece “a vedere come ed in qual mo-
do possa collocarsi il busto”.

Lispirazione simbolista della scultura, raffiguran-
te la testa di una giovane donna aureolata su uno
sfondo vegetale (un ramo di palma?), siponeauna
data precoce relativamente ai nuovi orientamenti
dell’artista, che giunge dopo I'inizio del nuovo se-
colo a superare la matrice naturalistica con ascen-
denze puriste delle sue prime opere, orientandosi
verso un gusto “art nouveau”. La sua cultura pie-
namente ottocentesca si palesa comunque ancora
nella levigata e definita resa del bel volto, dal soli-
do modellato.

Allievo di Odoardo Tabacchi all’Albertina, Re-
duzzi diventa professore dell’ Accademia nel 1878,
espone regolarmente alla Promotrice torinese dal
1880, oltre che a Milano e a Parigi. Esegue ritratti.
statue allegoriche, gruppi monumentali a Roma e
Torino, monumenti funerari (cfr. A. Panzetta, Di-
zionario degli scultori italiani dell'Ottocento e del
prima Novecento, Torino, 1994, vol. 1, p. 230).

Bibliografia: Societa Promotrice delle Belle Arti.
Esposizione LIV. Catalogo. Anno [895, Torino,
1895, n. 95, p. 18.

E.C.
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Nino Campese
(Casale Monf.to 1893-1955)

40 Ritratto di Leonardo Bistolfi, 1933
Tela, cm. 69x54; inv. n. 64

Iscrizione in basso a destra “Nino Campese 1933”
Dono dell’Autore, 1949

Diplomato nel 1914 all’Accademia Albertina di
Torino dove frequenta i corsi di Giacomo Gros-
s0, Nino Campese esegue nello stesso anno il pri-
mo di una lunga serie di ritratti, raffigurante la si-
gnora “vestita della pitu elegante toeletta™ al Ve-
glione Orientale a favore della Croce Verde a Ca-
sale (“L’Elettore”, 1 maggio 1914, n. 18, p. 71). Su-
bito si impone nella citta per “la forza dei suoi ri-
tratti” oltre che per i paesaggi “di squisita compo-
sizione” (L. Bassi), per 'armonia dei colori e 'in-
cisivitd dell'impianto delle sue opere, La lezione
di Grosso & fondamentale per il suo orientamento
stilistico; tra i risultati di alta qualita della ritratti-
stica di questi primi anni di attivitd sono il pastello
Giovanotto con pipa (1916) e il Ritratto di Letizia
(1917).

Dopo la guerra, durante la quale conosce Marinet-
ti (e “ne scaturisce I'idea di un’opera futurista™), si
dedica per alcuni anni alla scultura, realizzando
monumenti ai caduti a San Germano di Casale,
Desana, Terruggia, Pontestura. Piu tardi affronte-
raanche opere a soggetto sacro (chiesa di San Ger-
mano di Casale, 1928).

Sono anni in cuialcune sue sperimentazioni “stra-
vaganti”, da alcuni disegni pubblicitari ad un col-
lage, vengono respinte con accesi rimproveri dai
suoi concittadini.

Dalla meta degli anni Venti Campese rinnova la
tavolozza e sceglie forme piu essenziali; in alcuni
dipinti, pressoché monocromatici, a predominare
¢ il blu. Le tradizionali e sapienti composizioni al-
la Grosso lasciano il posto ad un’ispirazione che
qualcuno ha definito “metafisica” e “surreale” (L.
Bassi). Non sono sfuggite, evidentemente, al pit-
tore suggestioni di ricerche a raggio nazionale. So-
no di intensa ispirazione opere come Luci nella
notte (1932); sono consapevole - e linguisticamen-
te nuova - illustrazione del mondo contempora-
neo tele come Gli amici del foot-ball (1928).
Anche i ritratti si rinnovano nella composizione,
nel taglio, nelle scelte cromatiche: si vedano I'in-
cisiva figura femminile Melopea (1934) e il Ritratto
di Leonardo Bistolfi, conservato in questo museo
(non esposto alla Mostra postuma di Campese del
1971, a differenza degli altri dipinti qui citati e di
Paesaggio sul Po, 1946, Comune di Casale).
Come & documento dagli inventari, il ritratto fu
commissionato 'anno della morte dello scultore

da alcuni casalesi per onorarne la memoria; fu poi
donato dall’Autore al Museo nel 1949, L'incon-
fondibile profilo di Bistolfi emerge con forza, bat-
tuto dalla luce, su un fondo azzurrognolo. La resa
dell’acuto sguardo dell’anziano artista, dei parti-
colari del suo volto & ottenuta con una pennellata
sciolta, in un dipinto dall’intonazione cromatica
molto particolare, La tela & inserita in una impor-
tante cornice di gusto Déco,

Restaurato dal Laboratorio Marello di Cocconato,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1994,

Bibliografia: L. BASSL, Biografia minima, in Cittd di
Casale Monferrato. Mostra postuma di Nino Cam-
pese, catalogo della mostra, Palazzo Langosco, Ca-
sale Monferrato s.d. (ma 1971), p.n.n.

E.C.
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La collezione Mario Levi Graziadi
Alessandra Guerrini

“In relazione alle conversazioni ed accordi presi con Codesto
Municipio dalla Dottoressa Noemi Gabrielli (...), confermo la
mia decisione e desiderio di procedere alla donazione per la Cit-
ta di Casale di una raccolta di ceramiche, statue lignee ed oggetti
antichi d’argento, col fine di onorare la memoria di mio marito,
I’Avvocato Mario Levi Graziadi, appassionato collezionista. (...)

Sono certa d’interpretare le intenzioni di mio marito donan-
do alla Citta di Casale la collezione perché Egli si sentiva legato
pervincoli e tradizioni famigliari alla Citta che é stata culla dei
suoi avi materni.

So cheverra data alla collezione degna sede, grata se sivorra
mettere in evidenza 'origine della stessa e la donazione e farne
oggetto di esposizione in congiunto”.

Con una breve lettera datata 20 agosto 1966, la signora
Léonie Levi Graziadi d’Incisa di Camerana espresse formal-
mente e con grande semplicita la volonta di lasciare alla citta,
ameno di un anno dalla morte del marito, la collezione di og-
getti da lui formata. Poiché ella stessa, secondo alcune testi-
monianze familiari, spesso lo accompagnava nei viaggi e nelle
visite agli antiquari, ed alla collezione doveva quindi essere
legata, sembra chiaro I'intento di mantenerla unita in quanto
espressione degli interessi ¢ del gusto del marito.

La figura di Mario Levi Graziadi ¢ gia stata tratteggiata da
Germana Mazza nel catalogo del 1989 relativo alle collezioni
diceramiche (Donazione di ceramiche per un museo della citta,
Casale Monferrato, p. 6). Il percorso della sua vita, dagli studi
di giurisprudenza alla partecipazione alla I guerra mondiale,
dall’esercizio dell’avvocatura alla necessita di gestire ’azien-
da di famiglia, produttrice di macchine da stampa, ¢ quello
normale di un giovane di famiglia ebraica, che segue le attivi-
ta di famiglia o una professione liberale. Meno consueta forse
¢ quella parte della sua vita che lo porta alla conversione al
cattolicesimo e successivamente al matrimonio. Poco si sa
tuttavia di questo periodo, che é quello degli anni *30, in cui
probabilmente si collocano anche numerosi viaggi in Europa
favoriti dalla sua ampia conoscenze delle lingue. Gli anni del-
le leggi razziali ne vedono una progressiva estromissione dal-
'azienda, e la fuga nel 1944 in Svizzera. Qui, secondo una te-
stimonianza familiare, sarebbe nata la collezione di sculture
lignee, che pero fu verosimilmente proseguita negli anni del
dopoguerra, data la provenienza italiana di parte degli oggetti.
Soprattutto la collezione di ceramiche viene incrementata in
guesti anni, in cui Mario Levi Graziadi fondo un’altra azien-

Le collezioni nell’allestimento del 1966 in Palazzo Treville
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da, attiva nel campo della gomma, diventando negli anni *60
Presidente degli industriali della gomma di Torino. Alcune
targhette che si ritrovano sotto le ceramiche ne certificano
I'acquisto presso gli antiquari Pietro Accorsi e Armando Co-
lombari, ed il ricordo della moglie, che la collezione fosse sta-
ta costituita negli ultimi dieci anni di vita di Levi Graziadi, si
riferisce probabilmente soprattutto ad esse. Gli argenti ebrai-
ci, invece, provengono dalla famiglia Levi: vengono qui espo-
sti unitamente agli oggetti della collezione per rispetto della
volonta della donatrice e in un allestimento che vuole richia-
mare una sistemazione “da casa”, ma richiamano anche al
passato ebraico della citta che € documento dal Museo ebrai-
co presso la Sinagoga. d

90

Mario Levi Graziadi é rimasto nel ricordo di coloro che lo
hanno conosciuto come un gentiluomo, e una persona tolle-
rante, aperta, di vasta e approfondita cultura, di acuta intelli-
genza. In mancanza di un archivio o di una biblioteca familia-
re ricostruibile, non ¢ facile intuire quali motivazioni stessero
dietro ai suoi acquisti, ma le doti personali sono in qualche
modo visibili anche nella scelta degli oggetti delle sue colle-
zioni, frutto di scelte autonome, spesso al di fuori degli sche-
mi critici tipici dei tempi. Sia le sculture lignee, oggetti pit
difficili e spesso in cattivo stato di conservazione, sia le cera-
miche, mostrano infatti nella varieta delle regioni di prove-
nienza e delle epoche la liberta di gusto con cui sono state
scelte.

—




Schede delle opere esposte
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L’identificazione dei vari tipi di legno nelle schede che seguono ¢ del restauratore Eugenio Gritti e deriva dalle cara
morfologiche visibili.




Scultore della Spagna settentrionale,
fine XII - inizi XIII secolo

4] San Giacomo in veste di pellegrino
Legno di rovere intagliato policromo,
em. 75x19x15; inv. n. 144

La statuetta presenta un aspetto compatto e mas-
gicclo, ¢ un'impostazione marcatamente frontale.
E lavorata, anche se sommariamente, anche nella
parte posteriore, ed ha conservato, oltre a quasi
tutta la preparazione, anche una buona parte della
policromia originale e tracce di doratura. Appare
invece danneggiata nella zona dei piedie nella par-
te anteriore del copricapo.

Particolarmente ben conservata € la policromia
del viso, che mostra, in sottili linee nere, il dise-
gno degli occhi, delle sopracciglia, del contorno
della barba, mentre due linee rossc sopra ¢ sotto
locchio indicano sinteticamente la palpebra.

1l bastone, la bisaccia e il libro identificano lafigu-
ra di San Giacomo Maggiore, santo protettore dei
pellegrini, che viene rappresentato spesso nella
stessa veste di chi, dopo un viaggio che poteva at-
traversare tutta I'Europa, si recava a Santiago de
Compostela a venerarne la tomba.

I modelli di questa scultura si collocana nell’area
della Spagna settentrionale nel terzo guarto del
XII secolo; Pimpianto allungato del viso, la barba
in forte rilievo e a grandi riccioli, che lascia libero
il mento. le labbra carnose si ritrovano, ad esem-
pio, abbastanza simili in un Crocifisso ligneo poli-
cromo del Metropolitan Museum di New York
proveniente daun convento prossimo a Palenciae
databile intorno al terzo quarto del secolo XII
(The Art of Medieval Spain a.D. 300-1200, catalogo
della mostra, New York 1993, pp. 222-223). 11 ca-
ratteristico motivo ascendente delle pieghe del
manto, invece, sembra provenire da certi avanzati
cantieri di scultura lapidea, come quello della Ca-
mara santa di Oviedo, che risale al 1165-1175. Ri-
spetto pero alle pitt mature e splendide sculture di
maestro Mateo del Portico de la Gloria della Cat-
tedrale di Santiago, datate 1183, il San Giacomo di
Casale sembra essere leggermente attardato su
una maggiore fissitd, e appesantito da una minore
sottigliezza della figura. Cio lo fa ritenere un pro-
dotto un po’ piti tardo di una bottega di buon livel-
lo, rimasta perd legata ad esempi non pin del tutto
aggiornati. Si tratta di modelli diffusi in una vasta
zona della Spagna settentrionale, zona che & diffi-
cile, per la carenza di testimonianze di data cosi
antica, precisare maggiormente.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987.

Bibliografia: P. DE PALOL, M, HIRMER, L’ari en
Espagne du royaume wisigoth a la fin de I'époque ro-
mane, Paris 1967.

A.G.
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“Maestro della S. Caterina Gualino”
(attivo fra Umbria e Abruzzi,
inizio XIV secolo)

42 Santa benedicente
Legno di abete intagliato policromo,
cm. 60x13x6,5; inv. n. 148

La piccola Santa appare di difficile identificazio-
ne, anche per lo stato di consunzione in cui si tro-
vano la corona sul suo capo e ’oggetto che tiene in
mano (un pane? un disco con un simbolo oggi an-
dato perso?). Nonostante le grandi abrasioni la po-
licromia originale & ancora molto presente: il co-
lore rosso scuro del manto sembra essere la prepa-
razione per la doratura, di cui restano cospicue
tracce; al di sopra si intravedono, dipinte, 'arric-
ciatura dello scollo ed una collana a doppia fila di
corallini.

E soprattutto il suo viso ovale, con le labbra picco-
le, e le lunghe, sottili sopracciglia, che la avvicina-
no alla produzione di una bottega che & stata rico-
struita, fin dal 1965, da Giovanni Previtali in una
serie di interventi: quella del “Maestro della S. Ca-
terina Gualino” appunto, uno scultore di inizi
Trecento attivo tra Umbria, Reatino, Marche me-
ridionali e Abruzzi. Esito della sua bottega é un
gruppo di una decina di statue lignee oggi in gran
parte lontane dal territorio di origine, testimo-
nianza di una fase della produzione umbra che,
pur aprendosi alle novita provenienti dalla scultu-
ra toscana, mantiene una sua notevole originalitd
collegandosi al suo ricchissimo passato romanico.
La fortuna di queste sculture non grandi come og-
getti da collezione & testimoniata appunto dalla lo-
ro larga dispersione sui mercati anche internazio-
nali, tanto che una delle pitl belle del gruppo sem-
bra essere la S. dgnese dell'Isabella Stewart Gard-

ner Museum di Boston, che presenta con la Santa
di Casale non poche affinita nella costruzione al-
lungata della figura. Affinita si rilevano anche la
Madonna del Royal Scottish Museum di Edimbur-
zo e con la S. Caterina che da il nome al gruppo, e
che si trovava nelle collezioni di Riccardo Guali-
no; poiché & noto che Gualino e Mario Levi Gra-
ziadi spesso acquistavano dagli stessi antiquari,
potrebbe darsi un’ipotesi perlomeno di vicina pro-
venienza.

E possibile che la statuetta casalese facesse parte
di un complesso pit ampio, dal momento che il re-
tro non solo non & scolpito, ma & piano come se
dovesse aderire ad una struttura retrostante. La
delicatezza della policromia e la qualitd del mo-
dellato rimandano a un’annotazione della Ga-
brielli (che pure la considerava spagnola) conte-
nuta nelle schede dattiloscritte del museo: “di ot-
tima qualitd™.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987.

Bibliografia: R. BARTALINI, in L. BELLOSI, a cura
di, Umbri e toscani tra Due e Trecento, Torino 1988,
pp. 91-96 (con bibl. prec.); G, PREVITALL Studi sul-
la scultura gotica in Italia, Torino 1991, pp. 5-15,
40-44, 73-76.
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ultore di area borgognona o della
ancia settentrionale,
ondo quarto del XV secolo

' Pleureuse o Maria Annunciata
gno di rovere intagliato con tracce di policro-
cm. 49x14x14; inv. n. 150

tuetta ha purtroppo sofferto molteplici dan-
tracce di bruciatura nella parte bassa spiegano
habilmente la decurtazione della stessa, che
sce di cogliere la posizione leggermente in-

ginocchiata della figura. Sembra abbia subito dei
dilavamenti che hanno distrutto alcune zone del
legno e sono inoltre rimasti pochissimi frammenti
di policromia, di colore azzurro e rosso.
Nonostante le devastazioni del tempo mantiene
perd una sua grazia delicata, nella dolcezza degli
occhi chiusi e delle mani intrecciate in preghiera,
ed anche nel mantello che ne racchiude i contorni.
Per quanto ne sia evidente la qualita, si tratta di
un’opera problematica sotto molti punti di vista:
forse troppo dimessa per essere una Madonna e far
parte di una piccola Annunciazione di devozione
privata, potrebbe provenire da un pil grande
Compianto o, pit difficilmente, da una Crocefis-
sione. Non & neanche agevole stabilirne la prove-
nienza, anche se abbastanza chiaramente il mo-
dello stilistico da cui proviene & quello di una fase
avanzata della maggiore scultura borgognona. In
particolare, & all’attivita di Claux de Werwe, nipo-
te e collaboratore di Claus Sluter, che si rifa piu di-
rettamente, soprattutto negli elementi di dolcezza
accostante che presenta, e dovrebbe quindi situar-
si intorno al secondo quarto del Quattrocento.
La produzione della scuola sluteriana, che & stret-
tamente connessa alle tombe principesche della
dinastia di Borgogna, nasce tuttavia e si sviluppa, a
quanto risulta, come scultura in pietra. In essa ha
grande importanza la produzione di Compianti
che si diffondono numerosi nelle chiese della Bor-
gogna e delle zone circostanti. Cio nondimeno,
anche chi ha studiato specificamente il tema del
Compianto nella scultura francese quattro e cin-
quecentesca (W.H. Forsyth, The Entombment of
Christ. French Sculptors of the Fifteenth and Six-
teenth Century, Cambridge, Mass., 1970) non rie-
sce a ricostruire compiutamente la trama di rap-
porti in cui nascono i primi gruppi sopravvisuti,
tra cui quello di Bourg-en-Bresse del 1445 e quello
di Tonnerre (Borgogna settentrionale) del 1454,
con cui la statuina casalese presenta notevoli ele-
menti di somiglianza.

Non bisogna perd dimenticare che dal 1419 1a cor-
te borgognona, per opera di Filippo il Buono, si
trasferisce nelle Fiandre, dando grande impulso
alle residenze di Bruxelles, Lille, Bruges e Gand.
Li esisteva una tradizione gid precedente di scul-
tura oltre che su pietra, anche lignea, che avra
grande sviluppo nella seconda meta del Quattro-
cento e agli inizi del Cinquecento, legando tral’al-
tro strettamente ['attivita delle botteghe degli
scultori e di quelle dei pittori (da Robert Campina
Rogier van der Weyden, tutti realizzano policro-
mie di opere scolpite). E probabile che proprio

dall’innesto delle due tradizioni possa nascere
un’opera come questa, in un’area che potrebbe al-
largarsi a zone della Francia settentrionale. Tutta-
via, come ¢ stato recentemente ben messo in luce
(J.W. Steyaert-M. Tahon-Vanroose, Late Gothic
Sculpture. The Burgundian Netherlands, Ghent
1994), queste regioni, attraversate dalle guerre di
religione, dalla Rivoluzione francese e da due
guerre mondiali, sono state devastate nel tessuto
connettivo specie delle opere pitl antiche, e non &
quindi allo stato attuale possibile ricostruire det-
tagliatamente le varie correnti di stile che le per-
corsero.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della regione
Piemonte, 1987
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Bottega ligure (?), inizi del XV secolo

44 Cristo crocifisso

Legno di castagno (?) intagliato, cm. 81x22x17;
inv. n. 146

11 Cristo, privo delle braccia, presentaancora delle
zone con preparazione. La testa e il mento non so-
no scolpiti con capelli e barba, ma lisci; non pre-
sentano segni di rilavorazione e pertanto doveva-
no essere completati da barba e capelli posticei,
come usava, in crine o stoppa. La testa, pur nella
tragicitd di quanto vuole evocare, non manca di
delicatezza nei passaggi dei piani; il corpo, sche-
matico nella resa del petto, dove le costole sono
sottili linee incise, & invece di grande linezza nella
parte del perizoma, che é come bagnato, alievion-
de e annodato al centro, e della descrizione delle
gambe. Una certa sproporzione tra la testa e il re-
sto del corpo potrebbe anche far pensare ad un as-
semblaggio di pezzi diversi, dato forse confermato
dalla necessitd emersa durante il restauro di fissa-
re la testa, che non aderiva perfettamente al resto

del corpo. L'opera nel suo insieme & comungue
di notevole qualita, e probabilmente la tradiziona-
le attribuzione all’area spagnola va modificata ver-
s0 un’origine pit vicina all’Ttalia. Come mi sugge-
risce F. Boggero, che ha allo studio un cospicuo
gruppo di antichi Crocefissi del Ponente ligure,
questa scultura presenta, specie nella parte della
testa, notevoli agganci con tipi diffusi in quelle zo-
ne. Nella generale scarsitd di repertori sistematici
sull’argomento & per il momento ancora un’attri-
buzione provvisoria, da sottoporre a ulteriori veri-
fiche.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A, Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987.

A.G.
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Questo Crocifisso, privo delle bracecia e di un pie-
de, mostra ancora buona parte della policromia
originale. Gli incarnati rosati presentano poche
sfumature, le vistose macchie di sangue sono rea-
_lizzate con il semplice sistema di far colare il ros-
50, le stelline del perizoma non hanno tracce di
doratura. E una policromia certamente non raffi-
nata, per un’opera anch’essa di produzione piutto-
sto corrente, pur se notevolmente antica: il tipo di
perizoma che, annodato, ricade sui fianchi, lo av-
vicina ancora a modelli tardogotici ed & ampia-
mente usato nella scultura lombarda quat-
trocentesca, cui quest’opera si avvicina, in parti-
colare agli esiti della bottega pavese di Urbanino
di Surso. Abbastanza accurato nella resa anatomi-
ca, il Crocifisso é realizzato in un legno di notevo-
le peso, ma é cavo nella parte posteriore, probabil-
mente proprio peralleggerirlo: ¢cid ne potrebbe far
supporre una destinazione di tipo processionale.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Cassa di
Risparmio di Torino, 1986.

A.G.

Scultore lombardo,
seconda meta del XV secolo

46 Padre Eterno

Legno di pero intagliato policromo, cm. 25x%20x9;
inv. n. 151

La mezza figura di Dio Padre, che verosimilmente
costituiva la cimasa di una scultura pin grande,
presenta ancora vaste zone di preparazione, alcu-
ne parti (il globo blu, le nuvole brune) di policro-
mia, ed inoltre qualche traccia di doratura. La fi-
gura ¢ rappresentata benedicente, avvolta nel
mantello e mentre emerge da una nuvola alquanto
semplificata. Realizzata velocemente in un legno
piuttosto massiccio, presenta caratteri stilistici
che la avvicinano alla produzione lombarda degli
anni 1450-1460, almeno per quanto emerge dal
confronto con la produzione dei grandi cantieri
del Duomo di Milano e della Certosa di Pavia; la
genericita dei tratti del volto e la qualita non alta
dell’esecuzione ne rendono difficile una valuta-
zione pil puntuale, che potrebbe anche inditizza-
re verso una ripresa alquanto tarda di motivi di
meta Quattrocento.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987. '

A.G.




Bottega lombarda (?),
seconda meta del XV secolo

47 Santo Vescovo
Legno di cirmolo (pino cembro) intagliato poli-
cromo, cm. 53x15x8,5; inv. n. 147

Priva delle braccia, la statuetta presenta ancora di-
screte tracce di policromia, mentre sul retro ha se-
gni di lavorazione ma manca anche di preparazio-
ne. Fra dunque verosimilmente parte di un altare
che poteva avere diverse nicchie che ospitavano fi-
gurine di santi, ed & certamente affine a certa pro-
duzione lombarda della seconda meta del XV se-
colo. Tuttavia, essa presenta caratteri stilistici
talmente generici che & ben difficile associarla con
certezza ad un ambito piuttosto che ad un altro, e,
se realizzata in un’area periferica, come potrebbe
far pensare la scelta del legno, tipico dell’area alpi-
na, la datazione potrebbe anche spostarsi perlo-
meno al secolo successivo.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987.

AG.
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Bottega marchigiana,
terzo quarto del XV secolo

48 Madonna in trono col Bambino
Legno intagliato, cm. 57,5x27x10; inv. n. 149

Gravemente corrosa dai tarli nel retro e nelle parti
basse, questa bella piccola Madonna non presenta
pit sul davanti alcun frammento di policromia,
ma solo, nel retro, tracce di preparazione e di co-
lore blu in corrispondenza della testa. Eppure, che
dovesse essere dipinta é in qualche modo evidente
per la fitta presenza di segni di lavorazione specie
sul viso e sul manto, che dovevano venire coperti
dalla gessatura, e che sono indizio di una tecnica
di lavoro veloce quanto sicura.

La Vergine ¢ assisa su un trono dai braccioli a testa
di leone, a mani giunte; in grembo ha il Bambino
che, sdraiato entro il manto che lo protegge e ve-
stito di una corta vesticciola, sta afferrando un
lembo della veste della madre e tirandolo, nel gio-
co, verso di sé e sopra la cintola della veste della
Madonna. L'iconografia della Madonna che prega
peril Bambino dormiente si diffonde a Venezia, in
pittura, per opera della bottega dei Vivarini, a par-
tire dagli anni *40 del Quattrocento ed indica una
prefigurazione da parte della madre della morte di
Cristo. E Venezia, dunque, la pit probabile fonte
di una iconografia che si allarga ampiamente in
area adriatica nella seconda meta del secolo. La
versione con il Bambino che, vestito, gioca e scal-
cia sulle ginocchia della Madonna & infatti larga-
mente presente nella scultura marchigiana e
abruzzese dell’'ultimo ventennio del Quattrocento
e del primo del Cinquecento, dove raggiunge esiti
di grandissima qualita nel comunicare una visione
intima e piena di tenerezza dei personaggi sacri.
Appena un po’ prima, verso il 1470, si colloca una
splendida terracotta ferrarese a Schifanoia, attri-
buitaa Domenico di Paris, in cui il Bambino & sve-
glio ma non in movimento (cfr. M. Ferretti, in Le
Muse e il Principe. Arte di corte nel Rinascimento
padano, Modena 1991, pp. 367-370).
Probabilmente a meta strada si deve collocare la
Madonna di Casale, che per una maggiore severita
di lineamenti (ma bisogna considerare la mancan-
za della policromia) dovrebbe situarsi cronologi-
camente ancora nel terzo quarto del secolo. Inol-
tre essa presenta alcune peculiaritd iconografiche,
come il trono con i leoni e il gesto del Bambino,

che non trovano facili riscontri nella produzione
dell’epoca. Sara forse necessario presupporre la
presenza di un modello importante e che peroraci
sfugge, che colleghi la matrice con ogni probabili-
t4 veneziana di questo oggetto con gli esiti succes-
sivi del tipo iconografico.

L’opera sembra infatti presupporre la conoscenza
della scultura veneziana degli anni *30 (Porta della
Carta, Giudizio di Salomone del Palazzo Ducale), il
cui tramite principale nelle zone del medio Adria-
tico fu il dalmata Giorgio da Sebenico, forse attivo
agli inizi della sua carriera come scultore proprio
nella Porta della Carta e poi capomaestro di grandi
cantieri, oltre che in Dalmazia, anche, dal 1451 e
per vent'anni, ad Ancona. L’attivitad di Giorgio da
Sebenico, molto documentata, é quella di un ar-
chitetto, scultore e imprenditore della pietra:
non risulta abbia mai avuto una bottega che lavo-
rasse altri materiali. E tuttavia forse proponibile
I'ipotesi che dai suoi cantieri sia pervenuto anche
alla scultura lignea quell’aggiornamento di mo-
delli che guesta scultura mostra, che potrebbe
avere avuto un successivo largo sviluppo nella
scultura locale.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Ditta Fra-
telli Buzzi, 1986.

A.G.
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Bottega della Valle della Loira,
secondo quarto del XVI secolo

49 Pieta
Legno di pioppo intagliato con tracce di policro-
mia, cm. 35,5x23x5; inv. n. 152

1l piccolo bassorilievo ¢ intagliato a gradino nella
parte inferiore, forse per I'appoggio su un piano o
entro una cornice, ed ha ancora sul retro un chio-
do antico a gancio, da appensione. Mantiene buo-
na parte della preparazione, e alcuni frammenti di
doratura sul corpo di Cristo e sul viso della Vergi-
ne farebbero pensare che in origine losse comple-
tamente dorato, e che le tracce di colore rosa e az-
zurro che si ritrovano sulla figura della Vergine
siano posteriori. E molto corroso dai tarli nella
parte superiore del corpo di Cristo, che manca an-
che di parte del piede sinistro e della gamba destra.
La posizione del corpo di Cristo, con il braccio de-
stro che ricade, & abbastanza tradizionale, mentre

lo & meno I'accavallamento delle gambe, forse do-
vuto a esigenze di bidimensionalita. Per quanto
piccola, 1a scultura ha perd una sua monumentali-
ta, che le deriva certamente dal venire da modelli
di qualiti, nonché di maggiori dimensioni. Gid
dalla Gabrielli era stata identificata come opera
francese, ma la datazione allora data al XV secolo
va spostata leggermente pin avanti, La fase stilisti-
ca im cui si colloca & infatti quel particolarissimo
momento della scultura francese di inizio Cinque-
cento che abbandona gradualmente la tradizione
gotica trovando un punto d’equilibrio con le in-
fluenze italiane, avendo come centro principale
Tours, “berceau d’une Renaissance franco-ita-

lienne que domine un lyrisme serein, puissament
mis en volume” (G. Brese-Bautier, in La sculpture.
La grande tradition de la sculpture du XVe au
XVIlie siécle, Genéve 1987, p. 118). Piu vicina, co-
me fase stilistica, alla produzione di Guillaume
Regnault che a quella del capostipite Michel Co-
lombe, la Pieta va datata probabilmente al secon-
do quarto del Cinguecento.

Restaurata dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987.

A.G.
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Scultore di area alpina occidentale,
XVII secolo

30 Altarolo portatile con Santo Vescovo
Legno di pioppo intagliato policromo,
cm. 40x17x8; inv. n. 145

Questo curioso oggetto ha all’esterno la forma di
una mitra, mentre all’interno, scolpita a quanto
sembra in un blocco unico, reca I'immagine di un
vescovo benedicente. Due cardini sul lato destro
ed un anellino sul sinistro reggevano uno sportel-
lo di chiusura che doveva sporgere leggermente.
Sul retro, due staffe rettangolari servivano proba-
bilmente all’appensione. Poiché non esiste spazio
per contenere delle reliquie, I'unica spiegazione
possibile per la realizzazione di quest’opera & che
§i trattasse di un oggetto legato a una devozione
privata, forse un altarolo portatile. Non ¢ possibile
perdidentificare il vescovo rappresentato, che reg-
£e un libro e indossa, sopra la veste e Ia stola, un
piviale disinvoltamente girato sopra la manica. E
soprattutto questo particolare che inducea sposta-
re la datazione abbastanza in avanti, gia verso il
XVII secolo; la collocazione geografica, gia data
dubitativamente dalla Gabrielli come francese,
potrebbe essere in qualche zona delle Alpi dove
un modello di figura gia barocca, piuttosto movi-
mentata, potrebbe essere stato interpretato in
modo semplice. La scultura infatti, pur nella sua
originalitd, & di qualita non piii che discrela, ed an-
chela policromia, mantenuta in misura consisten-
te, ¢ piuttosto modesta, e risolve ad esempio in
giallo le parti (orlo della veste, bordo della nitra
del personaggio che dovrebbero essere dorate

Restaurato dal Laboratorio Gritti di Bergamo, di-
rezione lavori di B. A. Pinto, fondi della Regione
Piemonte, 1987,

A.G.
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Argentiere piemontese,
meta del XVII secolo

51 Piatto

Argento shalzato e cesellato, cm. 37x46,3;
inv. n. 196

Il piatto ha forma ovale e superficie sbalzata a forte
rilievo. La tesa, leggermente convessa, ha il margi-
ne modellato a onde ed & decorata da un motivo di
grandi fiori alternati a frutti (uva, melagrana), tra i
quali si collocano due animali rampanti non ben
identificabili (forse un leone) in coincidenza con
gli estremi dell’asse orizzontale. [l fondo ¢ istoria-
to con la raffigurazione della Morte dei Primoge-
niti (Esodo, 11,1-12,30).

Nella religione ebraica I'uso dei piatti ¢ stretta-
mente connesso al culto familiare. Essi vengono
adoperati nelle principali festivita: il rito settima-
nale del sabato (Shabbat) e le numerose altre feste
distribuite lungo I'arco dell’anno, quali il capo
d’anno (Rosh hashanah), la festa delle capanne
(Sukkot), la festa delle settimane o Pentecoste
(Shavuot); I’'uso & inoltre esteso ad altre occasioni
a carattere privato, quali il matrimonio e il riscatto

del primogenito. In particolare il piatto viene im-
piegato durante la Pasqua (Pésah), commemoran-
te la liberazione del popolo d'Israele dalla schiavi-
to d’Egitto. Le celebrazioni della Pasgua durano
otto giorni e particolarmente significative sono le
prime due sere, in cui si celebra il pranzo rituale
(Séder), alternando la lettura della Haggada (storia
dell'uscita di Israele dall’Egitto e del suo peregri-
nare {ino alla salvezza finale) alla consumazione
di cibi con significato simbolico. Per tradizione in
questa occasione vengono usali quattro diversi
piatti: uno con iscrizioni rammentanti la disposi-
zione dei cibi, uno destinato a contenere le azzi-
me, uno recante nel centro un calice per il vino ¢
uno collocato sotto la lampada nel giorno di Kip-
pur. Spesso perd questa usanza complessa si limi-
ta all'impiego di un solo piatto recante talvolta raf-
figurazioni dei principali profeti.

1l piatto in questione, che il fondo istoriato induce
ariferire alla cerimonia del riscatto del primogeni-
to, non presenta alcun marchio né punzone; ¢ co-
munque riconducibile ad ambito piemontese e
stilisticamente databile alla meta del XVII secolo.
Mediocremente conservato, evidenzia numerosi
fori e fessure e reca traccia di saldature e interventi
di restauro piuttosto grossolani.
Diversi piatti in argento o in peltro si conservano
presso la Comunita Israelitica di Torino, pervenu-
ti a seguito di donazioni di alcune famiglie (un
esemplare pit tardo, databile al secondo quarto
del XIX secolo, & stato pubblicato a cura di P. Ga-
gliain Ebrei a Torino, Ricerche per il centenario del-
la Sinagoga, 1884-1984, Archivi di Arte e Cultura
Piemontesi, 1984, pp. 150-151).

A.B.
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Argentiere piemontese,
ultimo quarto del XVIII secolo

52 Coppia di corone (ketarim)

Argento sbalzato, cesellato e traforato,

h.em. 32, @ cm. 14,5; inv. nn. 194-195

Sul margine inferiore esterno punzone con le ini-
ziali B.B.

Nelle cerimonie solenni in Sinagoga il Séfer To-
rah {rotolo di pergamena su cui & manoscritto il
Pentateuco) viene sfarzosamente rivestito di orna-
menti raffinati e complessi.

Sopra il rotolo, tenuto verticalmente, & posta una
corona (kéter), talvolta due (ketarim), una per
ogni asta su cui & avvolta la pergamena. I ketarim
piu antichi risalgono al XVII secolo, lo stile pit
diffuso & infatti il barocco, ma non sono infre-
quenti esemplari barocchetti e neoclassici. Nor-
malmente d’argento sbalzato e cesellato, essi reca-
no spesso lungo la base o altrove iscrizioni dedica-
torie o versetti mistici e sono talvolta fregiati di
immagini tratte dalla simbologia religiosa ebraica.
Gli esemplari in questione consistono in un’alta
fascia da cui si diparte un fastigio a triplice voluta
culminante in un piccolo fiore. Entrambe le coro-
ne evidenziano una ricca decorazione a shalzo e
cesello di gusto squisitamente rocaille - pendoni
floreali, volute, pelacette, profili mossi e sfrangiati
- nella quale s’inseriscono tre simboli della litur-
gia ebraica: il candeliere a sette bracci (menorah),
unanfora e un altare a mensa su cui poggia una
coppia di oggetti gemelli a forma di torre (verosi-
milmente i rimmonim, cioé i due pinnacoli che
costituiscono la parte terminale della sfarzosa
guarnizione dei rotoli della Torah); sono inoltre
provviste di una serie di nove campanelli disposti
nelle finestrelle sagomate ritagliate nella fascia e
nelle volute del fastigio e pendenti da un elemento
mobile collocato all’apice dello stesso,
Entrambe le corone recano presso il margine infe-
riore esterno un punzone con le lettere iniziali B.
B. Non ¢ stato possibile risalire all'identita dell’ar-
gentiere o stabilire entro termini precisi la crono-
logia dei ketarim, ma la raffinata decorazione
d'ispirazione vegetale a motivi rocaille induce co-
munque a datarle agli ultimi decenni del X V111 se-
colo e il confronto con la coeva produzione locale
di committenza ebraica le colloca senz’altro in
ambito piemontese. Le iniziali possono apparle-
nere all’argentiere, ma non & escluso che si tratti di
un punzone di controassaggio (del tutto abraso il
contorno perlinato): la regolamentazione emana-
ta nel 1678 dalla Madama Reale Maria Giovanna
Battista di Savoia Nemours impone 'apposizione
della marca d’assaggio a garanzia del titolo dell’ar-
gento - lo scudo di Savoia coronato affiancato di
volta in volta dalle iniziali diverse degli assaggia-
tori - e per maggior tutela I'apposizione di un se-
condo punzone detto di controassaggio, costituito

da un ovale orizzontale perlinato racchiudente la
sigla dell’operatore; il punzone di controassaggio
restain uso, invariato, sino al 1803, quando ’'unio-
ne con la Francia determina ’estensione al Pie-
monte della nuova legislazione. In tal caso I'ope-
ratore sarebbe da identificare in Bartolomeo Ber-
nardi, assaggiatore in servizio presso le Regie Zec-
che dal 1779 e documentato ancora nel 1816 (A.
Bargoni, Maestri orafi e argentieri in Piemonte dal
XVII al XIX secolo, Torino 1976, pp. 6-9, 29, tav.
ITI-10,11).

Sebbene il grado di ossidazione del metallo abbia
compromesso la leggibilita del decoro di superfi-
cie dei ketarim, si notano forti analogie - tali da far
supporre identitd di mano - con un arredo liturgi-

co custodito presso la Comunita Israelitica di To-
rino, consistente in una coppia di corone, un me-
daglione (las), una coppia di manici di séfer e un
pinnacolo isolato, opera d’ignoto argentiere pie-
montese: nei pezzi torinesi € ben visibile il mar-
chio dell’artefice, che non ha consentito tuttavia
di precisarne Pidentita, oltre ai marchi d’assaggio
riferibili alla seconda meta del XVIII secolo (P,
Gaglia in Ebrei a Torino, Ricerche per il centenario
della Sinagoga, 1884-1984, Archividi Arte e Cultu-
ra Piemontesi, 1984, pp. 124-131). Alla stessa ma-
no inoltre pare riconducibile una coppia di rim-
monim di provenienza vercellese che si conserva
presso il Museo Ebraico di Casale Monferrato.

A.B.
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Plasticatore spagnolo,
prima metd del XVI secolo

Deposizione dalla Croce
Gesso policromo, em. 23,5x 19; inv. n. 153
Inserita entro una cornice lignea piu tarda.

(fuori cataloga)
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Repmarfa della collezione di ceramiche




Ciotola
- Dham, em, 12,7, al cm. 6,1
- dam, del piede cm. 5,4

Ceramica ingobbiata, graffit, dipint ¢ invetriat
Emilia Romagnd, fine XV - inizio secolo XV1
A 1, 190

inv. n, 190

Ciotola

Diam, em. 12,5 alt, em, 5.6

diam. del picde cm. 6.5

Ceramica ingobhiata, grailit, dipints e inveteln
Emilia Romagna, secolo XV

Inv. m, 189

Fiasca da pellegring

AlL em. 19, diam. del plede em 0,9

Ceramica mgobbiata, grffits, dipinla e invetriata
Emilia Romugna, XVI - XV secolo

Inv. no 186

Le ceramiche sono state oggetlo di una recente mostra casales
“anagrafiche” redatte redazionalmente da G. Mazza rimandan
per un museo della cittd, a curn di G. C, Bojani, Studi e ricerche 3, Casale 1989

Ciotola

Dam. em. 12,1; sl em. 4.1; diam. det plede om.

4.3

Muiolicn

Faenza, Mine del seealo XV
Inv. n. 1&8

Albarello

Al cm, 29: diam. del picde em. 10,7
Muinlici

Facnem o Palermao,

seconda meth XV - indeio seeolo XV
Inv, o 1K1

Albarello

Al cm. 29 digm. del piede cm. |1
Maiolics

Fuenzs o Palermao,

secanda metd XY - inzio seeolo XVIT
Inv, i 182

Alharello

AlC e |8; diame del prede em. 9.2

Maiolica

Faenza o Forll, sceonda met el secolo XVII
Inv. o 176

Alharello

Al e 16; dinme del piede cm, 23
Maiolica

Montelupo, metd secolo XV

Inv. n. 178

e ¢ si & ritenuto quindi di fornirne qui le semplict indicazioni
do per le schede scientifiche al catalogo Donazioni df ceramiclie

v, i, 178

Oreiuolo

Al e 26; diam, del pisde cm. 54
Mainlicn

Montelupo, fine XV - inizig secolo XV
fnv, n. 171

Albarelio

Al em, 27; diam, del piede cm, 104
Maalicn

Montelupo, seconda meti del secolo X'V
v, o, 180

T



Piallo Piatto Oreivolo

Diain, em, 24.5; alt, cm. 4.3: Diam, cm. 38.5; alt cm. 4,50 Al co. 22; diam, del picde om, 104
diamy, del prede cm. 7.4 diam, del plede ¢m, 20 Msdil et
Mainlica Maiolics Urbinn, 1563-1370
Venezis, primi meth del secaln XV Hassina, fine secolo XV Inv. n. 169
Inv. o [55 lov, m, 163
Albarello Crespina
AL em, 19 digm. del piode em, 9.3 Dinm. o, 285 ol enk &4
Maiolica : R A
Loded plede cme 14,3
Bassano, fine secolo XTI fﬂmllt‘u i -
lav. n. 184 Lione o Urbino,
ultimo quarto del secola X1
Inv. m. 166
Albarello
Al cme 19; diame del prede em, %8
Malolica
Bassuno, fine secolo XV Piatloe
v, i, 1B ; - -
[riam. cm. 23; alt, e, 3.5, diam; del piede cm, 8.2
Mainlica
Casteldurnie o Venesa,
Piatio ?::m“ul.l;:ta meti del secolo XV
[Hany. em. 328 alt cm. 4.3; o
diam, del piede em. 192
Masolca
inv, m 135 Bassano, fine secolo X¥11
Inv. n. s Orciuolo da farmacia
Al em, M5, digme el piede em, 10
Orciuolo Maiolics
AlL em. 21 dlam. deld piede cm. 9.6 Piatio Casteldurante, 1614
Maiolica Piam; cm. 22.6; alt em. 4; diam. del piede cim. 9.8 Ine. o, 167
Venesi, sceonda metd el secale X1 hlulul::T st ! =
Inv, n 170 Drucito o Urhino,
attornoe olls meth del secalo XY
Tnv, n. 156 Orciuolo da farmacia
Al ene M5 dinme del plede cm. 10
Albarello - Maiolica
Al co. 15; diam, del piede cm 8.5 Casteldurmnte, 1614
Manolic Inv, n, 168
Venerin, seconda meth del secolo XV
Iny, n. 172 -
Mattonella
AlL em. 45 larg, cm. 33; spess. cmu 3.5
Albarcllo Maiolica
Al em. 12; diam. del pisde cm. 7.2 Officina metaurense (7, fra i secc. XVI-XYI
Mainlicy lnw, m, 191
Venezin, seconds mesd del secolo XV
oy, n |75
Alzatina
Dham, com, 25,25 alt, om. 6,4,
Albarello diam, del piede cm, 10
Al cm, 17, dinm, del piede cm, 9 Matolica
Veneem, seeonda metd del seealo XVI Deruta, secolo XVIL
iov, . 177 in, nm, 156 Tnv. n. 157

s



Piatto

Diam. cm. 42.8; alt, em. 5,75

diam. del picde em, 23,7

Maiolica

Torimo, seconda meta del secols XV
Inv. n. 163

oV, m. 1B

fuppivra e piattinog

Adly ey 11 chinm. mage, cm. 12,5 (ruppicinn;
diam cm. 8 1: sl em. 3.5 (pistino)
Poreellana

Vinowo, inizio sccolo X1X

Triv. . 191

Piatio

Diwm. on 29 sl o 55 din, del peede om, 17
Bl

Suvoru, seconda meta del secolo XV

Inv, a 97

CIviche racealich

Caffettiera

Al o, 225 shiamn, del piede cn &,
Terraghia

Kavona, Tine secolo XVIIN

Inv. m. 174

Albarello

Al em. 21.5; diam, del prede cmy 1009
Maindicn

Calizgirone, seconda medd dol secalo XVIL
Inv. n. 183

Orcinolo

Al em. 23; diame del piede cone 10,5
Muiolica

Olicima italiana, (Veoclo?),

tra il XIX ¢ il XX secolo

Inv. o 172

Brocca

Alt cm. |7; dinme del plede am, 9.4

Ceramica ingobhiata, grafliw, dipinii ¢ inveiriata
Boltegs italiani, fine secolo XIX

lov, n_ 187

Piatlio

Diam. cnv. 35; ult. emy, 7,3; diam. del prede cm. 10
Maiolica con lustro metallico

Valench, secolo XY

Inv. n. L6

my, i 174

inw, no B60

Piatlo

Dham. cm, 410 al cm. 102
Ml bea com Tustro metallico
Valencia, secolo XV XV
Inv. n. 5%

FPiallo

Diam. ooy, 298 ale. cm. 5.8:
diam, del piede cm, 15,5
“Foenea silicea™

lzmik, secolo XV

Iov. n. 162

Pialio

Diam. em, 26.2; alt. em. 5.7:
diam, del piede cm. 134
“Faenza silices”

Lemik, Bisisty

Inv n. lal

Versatoio

Al cm, 24; diam. del piede cm. 9.4
hininlica

Manlfstiura di Marsigh, secolo XV
Inv, n. 173

Ffuccheriera

Al o 8.9; dinm. del piede cm. 6,5
Poreellana

Ludwigshurg, fine secola XVILT

Ty, oo 192

I



La *copiosa gallerija di buoni quadri” di
casa Mossi a Casale: primi accertamenti
documentari
Cristina Mossetti

1 - Della *copiosa galerija di buoni quadni® esistente nel pabaz-
ro casalese dei Mossi, “edificto rimarcabile P per el che exso
contiene che per la sua struttura e prospetio”, il Ritratto di Casa-
le di Giuseppe de Conti citava pochi ma importanti dipinti:
una “rela preziosa fiamminga rappresentante una conversazione
di donne che giocane a carte, tenuta in grandissima stima. Una
motle rappresentante la nascita dil Nostro Signore, afiro qliadro
uniformedell Anronziata ambi di Nicols Musso trasportati daf-
la Cappella dell’Assonta in 8. Paolo. Protratio stimatissinme del
detto Musso da sé stesso. Altro protratto di Guercino da Cenio,
JSatto da sé stesso, che situato in confronio del primo da nan poco
risalto allo stile del prefato insiene pennello Muonferrima ",

Solo una delle opere ricordate nella guida del 1794 il bel-
lissimo autoritratto di Nicolo Musso, & stato individuato ed ¢
oggi a Casale all'interno del nucleo di dodici dipint] domati al
Museo Civico dalle eredi dell'arcivescovo Mossi di Morino,
Bianca Costa di Polonghers e Margherita Visconti Veno-
sta, su sollecitazione di Noemi Gabrielli®. Pochi dati si sono
aggiunti per gli altri dipinti attribuiti a Musso da De Conti e
provenienti dalla cappella dell' Assunta in San Paolo: dispersa
a itoggi M'Annunciata, ln Nativila & stata identificatn da
Giovanni Romano in una tela ora conservata presso il Banco
di Santo Spirito o Roma ',

11 gruppo di dipinti Mossi donato nel 1966 - che compren-
de, ad eccezione di due opere di scunla premontese di inizio
Settecento, dipinti secenteschi dall’Annunciazione di Fran-
cesco Vertua, ai numerosi ritratti e alle due sante da riferire a
Francesco Cairo - aggiunge dali preziosi per delineare la con-
sistenza della collezione, se integrati da una parte con le in-
formazioni della guida di De Conti e dall’altra tenendo [re-
sente fa parte nota della eollezione custodita a Torino, nella
propria abitazione, dall'ultimo erede diretlo dei marchesi,
monsignor Vincenzo Maria Mossi di Morano, vescovo di Ver-
celli e poi arcivescovo di Sida?,

L'esistenza di diversi nuclei di dipinti Mossi era infati sug-
gerita dal mancato inserimento sia dej dipinti di Musso, sia
della "conversazione™ & del ritratto di Guercing, segnalati da
De Conti, nei dettagliati elenchi stesi dall’abate nel 1825 in
funzione della donazione alla Accademia Alberlina di Ton-
no”, [ 202 dipinti donati erano conservali nella abitazione to-
rinese del prelato, nel palazzo del conte Peiretti di Condove,
al primo piano, dove rimasero g lungo dopo la sua morte, sia

per la successione di inceriezze sulla eollocazione pubblica
dell'importante lascito, sia per | tentativi, poi falliti, dell’erede
di entrare in possesso della quadreria. Le offerte di scambio ii
alcuni dipinti proposte da quest'ultimo, Ludovico Pallavicing
Mossi, per ovviare alla accertula mancanza di alcuni pezzi al
momente della consegna, e la richiesta di sostituire il ritratio
del marchese Mossi con altro dipinto, meno legato alle me-
morie familiari, confermano peraltro la esistenza di una -
dreria da cui si poteva attingere per gli ulteriori lasciti, ancors
alla fine degli anni venti®.,

Ci si chiede oggi se I'arcivescovo, stabilendo di destinare

Micald Musso, Nativiid
Roma, Banco di Santo Spirito, Gruppo Cassa di Risparmio
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ad una *Ecole publigue de dessin et de peinture™ | suon dipinti,
nel 1825 abbia scelto alllinterno dei una quadreria molto pid
ampia e smembrata [ra Torino, Casale ¢ qualche residenza
nei diversi feadi della Tamiglin, Egli esclude infutn dul laseito,
dichiarmndolo esplicitamente nel testamento, i dipinti non se-
gnati nell’elenco da lui stilato ed inviato al re, anche se even-
tualmente collocatia Torino o acquistati successivamente, fa-
cendo supporre da una parle un suo possibile interesse colle-
zionistico, dall"altra un ipotetico spostamento di dipinti da al-
tre sedi”, Non sappiamo se la selezione sia stata condott die-
tro indicazioni e suggerimenti di qualche consiglicre, ma &in-
dicativo che monsignor Mossi, secondo le pit aggiornate in-
dicozioni museograliche curopee, precisi nelln sun lettera:
“Cette pivadcothegue est composée des plusiers tableaux des
meillenrs auteurs des diverses evoles”

2 - La verifica avviata in questa occasione si € posta come ob-
biettivo un primo accertamento della consisienza delle col-
lezioni gid conservate nel palazzo casalese, dove verosimil-
mente i dipinti donati al Museo Civico rimasero dopo il tra-
slerimento dell’arcivescovo Mossi o Torino.

I conlronto ra alcuni inventart conserviti alln Bibliotecn
Reale di Torino, ricevute sparse nelle cartelle presso I"Archi-
vio Storico del Comune di Casale ed un inventario di dipinti,
reperito sempre nell'urchivio casalese da Giulio leni, consen-
tono oggi di individuare le prime coordinate e di impostare la
ricerca sulle committenze della famiglia Mossi di Morno®.

Recenti interventi hanno avvialo Uindagine sul versante
architettonico ¢ in aleuni feudi; Giulio leni ha individuato gli
ambiziosi progetti di ampliamento dell’edilicio allidati o me-
ta seltecento dai marchesi Mossi a Benedetto Alfieri, ma non
realizzati, ed Antonella Perin ha condotio ricerche sul palaz-
zo casalese, con particolare atienzione alla distribuzione de-
gl spazi nel corso degli ampliamenti che si succedono per
quasi un secolo”.

La segnalazione della quadreria Mossi di parte di De Con-
i & confermata, puriroppo sénza particolan precisazioni, da
un documento senza data “Estfmo per fa casa dell il mo Mar-
chese Mogsi™che al piano nobile segnala, frale altre sale, “"una
galeria de quadri con capella™". 51 pub presumere che il docu-
mento, da riferire al palazzo casalese di cui si riconosee par-
zialmente la distribuzione delle stanze, sia stato stilato (ra
1802 e 1803, e il "sig. Marchese" sia daidentificare con Toma-
so0 Ottavio Mana Mossi, che alla sug morte lascid erede il fra-
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tello Vincenzo Marna, arcivescove di Alessandria®.

Mel 1804, quando P'arcivescovo Mossi ormal dispone di
tutto il patrimonio, si redige un ulteriore “Inventaro de mobili
vel gffenri existenti nella casa di Casale® che registra ancora una
“gateria of quadei” con 49 dipinti ", Moltissimi (circa 400)
sono i dipinti distribuiti in quasi titt i locali interessati dal-
Pinventario, individuali perd solo in base alle quantitd, alle di-
mensioni (grandi o piccoli), alla tecnica (solo se su tavola) ed
alle cornici (dorate, antiche o in vernice bianca), Colpiscono
comungue le annodazioni che seguono la individuazione del-
le opere: molti dipinti sono indicati “senza cornice”, e si sente
la necessita di specificare quando questi sono “affissi al mu-
ro” Incuriosisce, olire alla presenza 0i pesei di cornici dorate
g gquadr senza cornice non solo nel puardamobili, ma anche
nel granaio a ponente, sopruttutio la presenza di 14 casse nel
salone “tea grandi ¢ piceode con entro guadei ™, Inoltre In segna-
lazione al fondo del documento di un “Crocefisso entro una
casselia placata a disegiro con dive puting givnto da Alessandria”
e la nota delle “cadrezhe ginnre da Alessandria”nella galleria,
cui si aggiunge 'elenco dei mobili che in quel locale “esiste-
vano” {(“una Ancona antica rappresentante fo Vergine fra ri-
tratti di casa nel gabinetlo dellappartamento di parata),
suggeriscono qualche considerazione sulla consistenza del-
Parredo o quella data,

La prima osservazione riguarda 'uso dell’edificio: il pa-
lizzo non sembra essere pid stato abitato con regolaritd dal
suo ultimo proprictario, 'otlavo marchese Muossi, “un signore
molie intraprendente amante di opere grandiose”, viageiatore
abituale attraverso 'alia e 'Europa, interessato direttamen-
te pin alle residenze “in campagna™, Torrone, Saletia ¢ Ro-
bella dove, al ritorno dal secondo viaggio in Inghilterra, si era
trasferito nel 17927 11 documento suggerisee comunque una
situazione di passaggio, forse I'ultimo di una serie di accorpa-
menti diarredi da parte dell'erede, il fratello di Ottavio Maria,
secondo modalith accertabili per | Mossi nella seconda meti
del settecento ', Gliarredi provenienti da Alessandria, vesco-
vado cul monsignor Mossi aveva nnunciato 'anne pre-
cedente, indicano verosimilmente il suo arrivoa Casale ¢ [or-
se una predisposizione del palazzo a sua residenza, anche per-
ché l'ipventario registra in apertura “lingeria ed abiti nella
guardaroba della camera di monsignore™ ™,

Non sappiamo da quando monsignor Mossi risieder sta-
bilmente a Torino, ma Finterruzione delinitiva dell"utilizzo



come dimora familiare del palazzo casalese & comungue ae-
certuta a partire dal 1827, quando viene redatta una “Mota de
mobili che si trovano descritli nella serittum daffittamento
fatta allo stabilimento della Socictda Filarmonica '™, 11 docu-
mento riguarda sapratiutlo 1 mobili, fra cul sono segnalati due
quadn grandi attaccati alle parcti della “salleria detia of com-
pagrnia, ¢d un piccolo al di sopradeflacaminiera esistente nel-
fa areova detta of Monsipgnore”, Maggion informazioni sul-
I'arredo rimasto nell’edificio casalese si hanno perd confron-
lando Maggiornamento del documento predisposto da Ludo-
vico Pallavicino Mossi che nel 1834, ultimando la propria pre-
sa di posssso dell'eredita, confermava Iaffitto in corso del pa-
luzzo alla Societd Filsrmonica e provvedeva o distinguere,
con una inventariazione puniuale, gli arredi rimasti nei van
locali.

Su indicnzione inlatt del procuratore generale di monsi-
gnor Mossi, Pasquini, il primo marzo 1834 si procede allin-
veniarno incu compaiono, fra cornici disfalte, porte e sovrp-
porte smontite, 215 dipinti, circa Iy meth delle opere registr-
te nel 1804 a segnalare un cospicuo spostamento di opere !’

Pur considerundo le definizioni in gran parte generiche

della registrazione, le poche indicazioni iconograliche lomite
s0n0 preziose per noi che non possediamo invece dati sui sog-
gelll dei 42 gquadri di varie dimensioni rafligurant “immagim
sacre e ritrattf T conservati, con 11 statuette ¢ 10 busti di bron-
7o di imperator romant, nelle 24 camere della dimora torine-
se i monsignor Mossi ™, 11 nipote inventaria l'arredo, sempre
nel 1834, quando procede anche alle venfiche in una dellz re-
sidenze di campagna, il casino del Torrione, purtroppo con in-
dicazioni oggi senza riscontro ™.
3 - La presenza nel 1804 di una unica grande mceolta, poi
smembratasi in due nocler di dipinii, 'uno rimasto a Casale
nel palozeo di nmiglia ormai allittato ammobilialo a lerzi,
laltro trasportato a Torino da monsignor Mossi, invita a -
flettere da un lato sui eriter di scelta di monsignore ¢ dall’al-
tro sulla origine della mecolty Mossi,

Resta inlatti da verficare ipotesi di Bollea cirea la origine
del primo nucleo collezionistico, nttribuita, per la presenza di
malti dipinti famminghi e di primo seicento, alla famiglia di
Ottavio Dal Ponte, con cospicui interessi in Olanda, & la cui fi-
glia Caterina aveva sposalo nel 1389 Giovanni Giacomao Mos-
1 (m. 1598), Di maggiore suggestione ipotesi che il viaggio
in Olanda del nipote di Giovanni Giacomo Mossi, Giovanni

Tommaso (1598-1670). per raccogliere Ueredita di Ottavio
Dl Ponle sin stato occasione di ritiro o di acquisti di guadri,
che peraliro Tormai fiorente mercato italiano ¢ francese
offriva senza diflicoltd, per i dipinti di “antichi maestri™ ma
anche per i moderni paesaggi, fiori, battaglic segnalati nella
dimora casalese,

D¥alira parte esistenza di una collezione casalese Dal Ponte
per om hon trova riscontro nell’inventario dell’ereditd del
1630 che registra pochi dipinti e guadretta df San Carlo ™ e,
nella sala grande, un quadro “della madre”, uno del Crocelisso
ed “wna Vergine di rifieve”),

Forse la presenza di dipinti di Musso sarebbe stata segnalataa
quella data, non distante dalle ultime prove del pittore con (-
ma tale da non essere ignorata da un inventario patrimoniale
casalese . Certo il possesso dell’autoritratto di Musso e dei
due dipinti nella cappella dei marchesi in San Paolo sono co-
mungue un segnile di continuita di scelte che la presenzaali-
ne settecentio in casa det marchesi di altn due dipint atori buiti
i Nicold Musso, un “Baceanale™e un "Suonatore”, sembrereb-
bero confermare “'.

Poco si st ancora sulle committenze casalesi del Mossi e

I'indagine dovra partire dall’analisi sistematica del vasto fon-
do di contabilita conservato all’archivio di Casale. Dallo spo-
glio di aleune cartelle di ricevute sono infatti emersi spunti
per la ricerca a partire dal 1632, quando Francesca Maria Mos-
st compra un guadro per sei doppie di Spagna dai padr di San
Francesco di Casale, chiesa dove | Maossi sono titolari dell’al-
tare di Sant"Andrea e che esponeva Fimportante San France-
sco ai piedi del Crocefisso di Nicolo Musso™, Un coinvolgi-
mento diretto in committenze ecclesiastiche tutte da studiare
& documentato per la Madonna del Tempio. La ricevuta fir-
main il 3 ottobre 1660 da Fra lgnazio da Trumel, attesta in-
fatti la consegna, tramite Giovanni Tomaso Mossi, di contri-
buti per la “labrica™ e di un quadro “p sig fitratto del nostro
Redentore con altre pove figure in atto df diporte dalla
croce ™,
4 - Rimandando ad indagini successive la verifica del primo
nucleo di dipinti nel contesto casalese, oggl siamo in grado di
segnalare una graduale crescita delle collezioni dalla fine del
Seicento, ed un lorortraslerimento dal palazzo veechio a quel-
lo nuovo, aggiornato ed ampliato g metd seeolo XVIILL

Due inventar settecenteschi dei palazzi casalesi dei mar-
chesi Mossi integrano infatti quanto emerso dalla documen-
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tazione ottocentesca e permettono di individuare a metd se-
colo il momento di maggiore consistenza delle raecolte di di-
pinti, al momento della affermazione alla corte del re di Sar-
degna, in esito ad oculate strategic matrimoniali ed educative,
di Francesco Giovanni Tommaso Mossi e del figlio Giovanni
Pio, come gia segnalato in occasione degli studi sopra ricorda-
ti sul palazzo nuovo dei marchesi ™.

I due documenti sono importanti in quanto da una parte
attestano la situazione distributiva e di arredo del palazzo
vecehio (1702) e di quello nuovo (1755), dall'altra, poiché so-
no stali redatti in occasione dei passaggi di primogenitura, se-
gnalano puntualmente sia la consistenza patrimoniale sia la
gestione dei possedimenti nei divers: feudi ™,

L'inventario redatto nel 1702, alla morte del senatore Ot-
tavio Mossi, secondogenito del terzo marchese del Torrione,
Giovanni Tommasa (1598. 16700, percorre il palazzo veechio,
confinante con guello Magnocavallo, dal piano terreno, “dove
dormiva il conte”, ullraverso cingue sale, fino alle cucine, di-
spense, cantine, camere dei servitori, ¢ rimessa per le carroz-
ze™. Le sei sale di cui vengono registrati gli arredi, ma non le
funzioni ad eccezione dello “studio”, sono tutte tuppezzate di
“eoranie di diversi colod ™, hanno grandi tappeti di Turchia, se-
die “cadrephe” ricoperie di bulgaro e di corame, specchi con
“cornict segre”, Unarredo ancora di gusto seicentesco ed appa-
rentemente non aggiornato alle pin moderne scelie di arredo
ud aperiura di secolo. Nelle restanti sale, individuate come
spesso accade du precisaziond topograliche (Y sopra”™, “verso
strada”) sono registrati numerosi dipinti {(114), in parte con-
trassegnati da una “x”, di cui & individuato il soggetto, quasi
sempre suggerito il tipo di supporto (rame, legno, tela) con in-
dicazioni sulla presenza o meno delle cornici (in massima
parie "negre e filo d'vro™ 0 “wegre e foglietta d'argento”. "negre”,
in due soli casi dorite e di noce), privi dellindicazione delle
misure.

La presenza, fra le diverse serie di ritrunti, di quelli del du-
ca e della duchessa di Mantova segnala il riferimento alla cor-
te di Mantova, da cui Casale dipendeva fino al trattato di
Utrech e dove il fratello Giovanni, IV marchese dal 1671 ¢
dottore in legge a Bologna, dal 1639 risulta gentiluomo di ca-
mera del duca,

I ritratti insieme ad altri dipinti si possono perd in parte in-
dividuare, mezzo secolo pit tardi, guando il palazzo vecchio
“gla abitaty dal fu Sen.re Ottavie Mossi” risulta affittato, o si
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procede alla Descrizione o sia Inventaro dell’Eredita del fu Sie.
M.se Gio Pio Mossi di Morana, documento redatto nel 1755, al-
L morte del nipote di Ottavio, sesto marchese del Torrione ™

51 tratta del documento pid complelo a disposizione sul
nuovo palazeo Mossi di Morano, redatto al momento del pas-
saggio del patrimonio di Giovanni Pio, sesto marchese, al-
P'erede universale Francesco Maria Carlo Giuseppe Eutichio
Massi, allora minorenne, Alle madre Barbara Giovanna Ma-
ria Anguissola di San Polo, tutrice del figlio minorenne, spet-
Lerd pochi anni dopo, alla precoce morte di Franceseo Maria
nel 1759, la stesura di un nuove inventario che registra ung si-
tuazione di arredo immutata ®,

Linventario del 1755 conta ben 2562 numeri comprensivi
di tutlo il patrimonio, dagli arredi ai censi, all’archivio ¢ agli
altari di patronato. Innanzitutto prende in considerazione,
nel convenzionale passaggio attraverso il palazzo, una succes-
sione di locali contrassegnati dalle definizioni d’uso per con-
cludersi con la elencazione, per categorie, di gioie, vasellame,
argenterin, biancheria, ¢ dei finimenti nelle seuderie ™.
Sulla base del documento confrontato con altre indicazioni
archivistiche, Antonella Perin ha indicato le date delle dus
trasformazioni del palazzo, 0 metd Seicento ¢ nei primi de-
cenni del Settecento ed ha individuato, in una delle porzioni
ancora esistenti del palazzo casalese, alcuni locali indicati
dall'inventario ™.

Il palazro che si presenta a questa data & aggiornato nel-
Furredo ed organizzato in diversi appartamenti, in cui trovano
posto 3% dipinti. Al piano nobile, sopra la scala grande si pas-
sa da una galleria ad una “sala grande "affiancata da una cap-
pella ¢ da una alcova. A sinistra si accede all”“appartamento
grande verso la strada pubblice”, con alcova, fra due gabinetti,
cui seguono un “gabinetto stuccato con piccole suarniture di
majolica”, 1a “gallerta nvova " e la “galieria della biscia ™ Verso
la corte di altaccia I “apparamento famigliare” con anticame-
rit ornata di ritrotti, dipint con fori e paesagei, due gabinetti,
di cui uno tappezzato con broceatello a fondo giallo ¢ fio
verdi ¢ lettoanalogo, una stanza delle Parrucche. Unaltro ap-
partamento viene definito come “sopra la cucing” dove & la
“stanza de figlioli” con letti e culla, ritratti e figure i devozio-
ne, una stanza, un “andito che va alla terra=a " ed una stanza
detlta “della ravoletta ™,

Al piano terra & I “appartamento dabbassa ™, con tappezze-
ria in corame, articolato in sei locali, Ita cui la “stanza def ca-
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Dreseriddine o sia Inventare dell'Eredits del fu Sig, Mse Gia Pio Mossi di Morano di ysta Cired di Casale 1755 13 9bre. 1. Ir. & 95,

Terine. Biblioteca Reale, Archivio Pallavicing Mossi

meriere”, In successione & scgnato | “Appartamento o ‘abitazio-
nedel sig. Abate Mossi di Morano e nella stanza del siwo camerio-
re, con paesaggi e “willagei®, & in particolare, nella ca-
mery dell"abate, sono indicati dipinti raffiguranti pacsaggi,

vasi di fior e battaglie . La puntuale descrizione , Sempre pre-
ceduta da numeri arabi progressivi; a comprenderg perd an-
che serie o gruppi di oggetti, prosegue nelle stanze della servi-
t, nelle varie camere della foresteria. nell’ “nffizia”, nella

“galleria della Biscia®, dove sono le guardarobe con e porcel-
lane ¢ maioliche, per concludersi secondo s prassi deglii m-
ventan patrimoniali con I'elenco dettagliato della “cueing”
(divisa in stagni, rame, latta e ferro), della lingeria”, dei
ginielli, degli abiti ¢ delle lappurcrm ingron parte domaschi
verdl o cremisi, conservati in varie mssapanche o ripostigli.
Seguono inventario dello studio con i libri ed una aggiunia
di dipinti, carte geografiche, cristalli ¢ disegni, che terming
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con 289 dipinti conservati a Frassineto, in gran parte marine e
fiori, ¢ la segnalazione di un solo dipinto & Robella,

Rispetio all'inventario del 1702 il numero dei dipinti & pri-
ticamente quadruplicato, con un massiccio incremento di ri-
tratti, di quadri “moderni” ed antichi, ma il passaggio del nu-
cleo tardo secentesco nel palazzo nuovo & aticsiato dal possi-
bile riconoscimento di numerosi dipinti indicati con SO2EELL
specifici: aleuni resteranno a Casale, altri approderanno, per
volere di monsignor Mossi all’Alberting ¥

Fanno parte del primo gruppo, fra paesaggi non meglio in-
dividuabili e un ritratto di un cavaliere di Malta, dipinti gid se-
gnzlati nel palazzo vecchio e ancora a Casale nel 1834- due ri-
tratti del duca e duchessa di Mantova, “un quadro grande sen-
za covnice sopra if camino rappresentanie e nozze di cana gali-
fea”, “dodici imperatori con cornice nesra e file d'oro” e un
“protratto d'un bufone”, una nalivith su rame, “una donna che
accende wna candela soffiando in un tizzone con cormice negra”,
“un buffone che sona if violine”, “pesei”, una cena senza corni-
ce, un Orleo, un dipinto “senza cormice sopra if camino con due
vechiy e susana”, un “picciol quadretio con cornice negra ¢ fila
d'oro con una galina e pulcini™, due ritratli del duca e duchessa
di Savoia, una santa Elisabetta, Lol, ¢ soggetti di Frutti,

Altri quadri registrati nel 1702 e presenti nel 1755 appro-
deranno invece in Albertina e si riconoscono negli inventari
pubblicati da Bollea: un San Paolo, un giudizio universale, un
dipinto raffigurante Adamo ed Eva ed una Maddalena, tuti
su lavola, un "altro con seritto sopra Nicasius sup insituta” san-
ta Cecilia, teste di filosofi, il “protrarce del fu conte senatore
Maoxsi®, una Annunciata, un Salvatore che poria la croce, Laz-
zaro resuscitato, santo Sudario. Altri dipinti poi portati a Tori-
no si riconoscono per la prima volta nella coll ezione nel 1755,
primo fra wili quello rafligurante Achille riconosciuto di
WYouel, "'Ecce homo, la Coronazione di spine.

Al n. 288 compaiono nella galleria nuova fra altr ritratii,
due dipinti salTiguranti “pittors famesi che dovrebbero eoin-
cidere con autoritratto di Musso ¢ quello di Guercino SeRna-
lati da De Conti ¢ potrebbero indicare una nuova disposizio-
ne della quadreria, in cui si integrano i nuovi acquisti, dalle
vedute di Canaletto, a parte delle battaglie ¢ dej packigEgi,

Sarebbe utile a questo punto conoscere le ragioni ¢ la data
dell’importante documento sopra ricordato segnalato da Giu-
lio leni, unico inventario di dipinti con attribuzioni ¢ misure.
purtroppo non inlestalo ¢ non datato

1t

Ad una prima analisi I'elenco si configura come sceltap .
cisa dalla quadreria di famiglia, per soggetti ed indirizzi stili-
stici: se mancano nell’elenco i ritratti, ad eccezioni di due d
marchesi®, sono presenti dipinti antichi su tavola, dipinti
neti e del classicismo bolognese, fiamminghi, quadri sacri,
pacsagei, “favole”, batiaglic ¢ nature morte,

Al dili della correttezza delle attribuzioni su cui sark ap-
portuno riflettere per individuare ' estensore uul!'ulamn,.il:
presenza di opere di Trevisani, van Bloemen, Conca, Campe
letto, Nogari ed un autoritratio di Mengs, (sepnali insieme al
Mantegna, Tiziano, Tempesta, Moncalve, Cairo, Procaceini
Cantarini, Simon Vouet, Reni, Greehetto, Gu ercino, Lan-
franchi, Brill, Tiarini, Piola, Maratta, Daniel Seyter. Paninij
denuncia "aggiornamento  setlecentesco della collezione
Mossi in sintonia con le committenze reali e nobiliar a Tori-
[1[4H

Sembrerebbe pif cospicuo il nucleo dei dipinti di Musso:
oltre all'autoritratto di Nicolo, sono segnalati una “Baccanie™
¢ “Sugnatore"altribuiti ul pittore, mentre non ¢ possibile inve-
ce riscontrare con certezza la Nativiti e Annunciazione di
Musso trasportati, secondo De Conti, dall’altare Mossi in San
Paolo, segnati (ra i tanti dipinti raffiguranti la Sacra I “amiglin e
I'Adorazione sia dei magi che dei pastori, Nessuno dei dipinti
con guesti sogeelli sembra inolire coincidere, per le misure.
fornite, con la notturna Adorazione dei pastori giunta al Mu-
seo Civico,

L'impossibilith di identilicare anche la “eonversazione d
danne che piocane a carie” lasein spazio od aleune ipotess, Si
deve supporre I'inventario precedente it 1794, data di registri-
zione dei dipinti nella Guida di Casale, e, pit che una traceia.
per uso di De Conti, il documento sembra un inventario di di-
pinti predisposto per il proprietario della collezione. una sele-
zione forse [ra quanto esistente nel palazzo, in base ad un cri-
terio classificatorio per scuole con presenze di primo seicento
caravaggesche ¢ lombarde, & con altribuzioni sicure ed ag-
giornale. Si tratta certamente di un primo orienlumento
attributivo su sui si lavora con correzioni per essere soltopo-
sto al commitlente per una decisione finale di merito.

L'elenco, ad un primo riscontro dei dipinti, PATC quasi ung
iniziale scelta per I'Albertina dove confluisce circa il novania
pereento delle opere registrate. Da scartare perd la possibilith.
che si tratti di un elenco predisposto per Parcivescovo Mossi:
la non coincidenza degli elenchi per I’Albertina non riguarda



sofo le dimensioni ed | soggettl, ma soprattutio le attribuzio-
ni. Infatti queste sono diverse o addintlura assenti come &
emerso dal confronto condoito da Michela di Maceo sul Ori-
sto morto confortalo dagli angeli ora in Albertina, g1 conser-
vato nella cappella delln abitazione tonnese, flirbuito corret -
tamenie al pittore Trevisani solo in questo inventario ™. Sa-
rebbe a questo punto di grande fascino Pipotesi che U'elenco
sia stato richiesto dal marchese Ottavio, che emerge sempre
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pil come personaggio raflinato e colto, ad un pittore o ad un
intendente con esperienza presso la corte, da cui sappiamo
provenire sia Guglielmo Levera, pittore cui affida decorazio-
ni nellu chiesa di Robelli, che Giovanni Battista Bernardi. di-
rettore dei reali giardini, che il marchese convoca per la “riso-
fuzione dei piantamenti™ del Torrione ™, Lestensore dell’in-
ventario denuncia imfati una assoluta familiarita con la corte
torinese tanto da attribuire il San Giovannino di Seyter sem-
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plicemente al “Daniel”, nella accezione consolidata a palazzo
reale dopo la decorazione della grande galleria per Vittorio
Amedeo 1L 11 confronto [ra le grafie non permette di identifi-
care pienamente con Leonardo Marini 'estensore del docu-
mento, il cui ambito culturale ¢ ln cui datazione ben si necor-
derebbero con il ruolo dell’artista ed i suoi rapporti con Casa-
le e che gli attestati legami con i marchesi Mossi potrebbero
appieno giustificare, La paranzia di autenticitd del Ritratto di

118

Raphael Mengs, segnato al n. 3, asserita come da parte di chi
potevi aver visionato di persona opere dell'artista, ¢ (s co-
munque ricordare la presenza del “San Pietro i catiedra ™ di
Mengs nel palazzo torinese dei marchesi Falletti di Barolo, di
cuwi Ottavio Maria Mossi era nipote ¢ per cui Marini lavorw, ¢
aggiunge una ulterore traceia di ricerca da percorrere ¢ verifi-
carg!’,



Note

1. G DECONTI, Rirrarre della cindg i Casale serir-

for aherd cavalere Capomico Giuseppe De Conti
well anna 17, edivione Casale, 196, p. 30,

, Per Micold Musso ed il sud aotoritnatlo s veda
A BARBERD in quasto volume e G, BOMAND IR
Nigols Muaso, Torino 1990, La pratica relativa
al lascito, con appunti manoscritti delfa Ga-
bittielli, allora Sopnntendente alle Gallesie del
Piemonte che ne programmiava anche una pre-
senlivvione al pubblico, & condervati progso
I"Archivio del Museo Civico di Cassle, Conte-
stunlmenie Moemi Gabriclli rendeva nolo
auitoritiilte di Miksso in Fre doedic, in Sredi
i wraredar el aeie dn ooere oF Vigtorio Fiale, To-
rino 1967, p. 45,

o ROMAND, Mieold Wissd, Toring 1990, p, 18,
ip, 17,

. Per | dipioti Pallavicino Maoss opgs ol Museo
Civigo di Casale s vedano le schede in catalo-
godi PASTRUA, M DIMACCO, A, BARBERD, C
SPANTIGATI con bibllografia

. La donazione era secompagnats minlt do un
particolareggiato cleneo, in duplice copia, che
venne pubblicato da Boflea nel 1931-32 insie-
mie ulld corrispondenza dell'arcivesoovo e suc-
cessivamente del suo erede, 1l marchese Lu-
dovico Pallavieing, Fro 1829 ¢ 1835, C. OLLEA,
La dfonazione Maxsi di Morame alla R Accade-
meie Alberting, in “Bolletlino Storico Biblio-
grafico Subalpino”, nn. -6, 1931, pp. 19-57,
405420 e no. 1-3, 1932, pp, 8504, 205-218, 2102
325, Le vacende del Jascito sono state ulfronis-
fe du A GRISERL, Uaa sevisfone iiella Gallera
dell"dccademia Alberrima, in “Bolletting o -
1e”, 1958, penmuio-marno, pp. 6938 o dn P GA-
Gla, La formaziore deffe pinpooteca, n F
DALMASSO, . GAGLLA, F, FOLL Ldecadmnia
Alberiing of Tovino, Toning 1982, pp, 123-1340
Per i dipinti di altissima qualith che costio-
scono & woger i nueles preminente dells
pimacolecn s vedano dccademio Alberting
thpere scelie dalfa Plagcoteca, cialogo della
maostra acuradi F. Dalmassa, G, Galanie Gar-
rone, L. Romano, Torno [993 ed il nugvo ca-
talogo della pinacoteca a cunm deghi stess stu-
tinssi im eorso o st

Cie. . BOLLEA, Lo donazione Mossi, cit Si ve-

da anche gquanto ¢ oportato s lenco del dipine

lo segnato al n. 136, “Adomrione dei magi._

{E une delli 17 quade scoperti in ottobre pp.

nel palaren i 5,15 in Casale”. Le vicende deghi

scambi sono documentate dalle fonti archivi-
stiche revisionale di M. MONCALERO, Fertl ar-
chivistiche delfe opere esposte. 10 Accaderiia

Alberiing, Opere acelte dalla Mogcoteca, eili-

logo della mosica a cura i F. DALMASSD, G

GALANTE GARRONE, G, ROMANG, Torino

1993, pp. 8992,

T. ¢ BOLLEA, Lo denazione Maessi, cil, pp. 408

410, pubblica il *codicillo testamentario® con
cun 31 revoca la donazione nel caso il locole
idoncs non vonga predisposto, S specilicn
che “siamo compresi soltanto quelli (dipinti)
nofati ol cotalopo qui sopei merzionilo ¢ ia-
Lo rimesso al prefato sig marchese di 5. Mar-
dand, per consegueénza eiclusi ¢ dovoluti al
e erede quekli che potessero essere stati po-
steriomments di me neguislat ed v eollogs.
1T,

. Liimventario di cipinti & citate in G, 1281, Oy

=

L4

progetio dnedite di Benedetio Alfterd per Palazze
Mossi di Carale Monferrato, in 1 disegno di
Architettum”™, dicembre 19991, n. 4, pp. 6264,
La riceren documenturia sui ncchissimi fondi
conservati o Torino ¢ Casale dard sicuramente
buwoni fruti se opeetto di una schedaiura ann-
livcn e sistematica. Per gll interventi di com-
mittengs ned feudi ed 1 rapporti con le moe-
strmmee dol setlo ol stiocento, esiliinleregsin-
ti sono nella tesi di laurea di P BASSO_ L SCAT-
TexLitl, Tengfrnasion del guato o saiensenn
Jumzionali; gl interventd del Mossi e dei Paliavi-
cime Mosx) af Torrone i Costanzana, Polilec-
mico ol Torino, Facolld di A rchitettura, relato-
o L. Ree P Cavanna, snno sceademico 1993/
B4 M. PELISSIERL R ROLFO, [ TALIARG, b
VORI, Sed revvidorio aledd Wl brlsmn: §aim-
iziazo progeire i Tommazse Onavie Marie
Mosyl, in "Shech Premontesi™, 1993, marzo,
vol. XX, fasc, 1, pp, 73-80.

A PERIN, Le redbdenze ded mareliesd Mosed gel
casalese. Viea aristocratica e funzione, in ALl
del Convegng Lo citti dell iitwerinisno, I wse
delle spazie privato, Firenee, giognoe 1994, in
corsn di stnmpa, con indicazioni sul palazzo
casalese e sulla villa df Robella. Sono grata ad
Antenclla Perin per avermi inviato copa del
sug inlervenio il convegno, ar in corso di
stamipr. ¢ peraver cordialmente discusso Par-
gomie nlodel palazzo Mossi che, confini diver-
si, avevamo enirambe aflrontato, parendo
dallinventana del 1755 prosso la Biblioteca
Reale di Torino.

Toring, Biblivteca Heale, Fondo Falluvicing
Muossi. seatola LXXVL oo 36

Tommaso Oitvio Maria Maoss) (1747-1803),
afutante di campo del re, gentiluomo di bocca
(17700 fu bnvestito del ttolo nel 1769 o dimornds
it lungo im Imghilteren, Lo interessamie figura
del marchese, con cultur mtermnacionale ¢
chiari progeti per la ridefinizione architzto-
nica, lerritoniale ¢ gestionale del suo vasio pas
inmonio, & delineats in M. PELISSERIL B ROL-
O, 13 TALIANG, M, TORCHIO, ¢il. Vincenzo
Maria Mossi (1752-1829), abate di Vezzoluno

12

(1785), governalore «del collegio dei nobili
(1784, elemosiniere del re e viciro generile
di coried 1789, rimuncid al vescovado di Alcs-
wandria, otlonulo nel |79, proproe nel 1803 ¢
f nomimile arciveseove di Sida nel 1815, Per
entrambl, o per la lamiglin Mossi di Morana,
come gii Tilevava Bollea, valpono ancaora le in-
dicazions di A MANND, Hp;ﬂ:i."ur.l’r: ]ufml'p.lnr.l.
dattilpscritto, vol. XV pp. $80-286, integra-
Le dad docuimenli repe riti dis P RASSO, L SCAT-
TOLINL €iL: A. PERIN, in corso di stampa.
Toring Biblivteca Reale, Fondo Pallavicing
Maossi, scatols CXV, doc. n. 17, lavenam de
siobili od effeitl existenn nella coxe of Casale
1504 | mapeio.

L CTr M, PELISSIERE R, ROLEFO, D TALIARG, M

TORCHIO, el La cithsone dal Resisrio delle
Memgrrie della Fomiglia dap, T4 Uinin leress-
mento alle stanze del palazzo di Casale & pert
feordalo da A PERIN, cit.

. D documentici restiluiscono infag i, puirse par-

Zialmente o eon searse indicarioni collezioni-
stiche, la consuetudine di indire incanti ol
morte dei membri cadeiti della famigha, con
contestuall dispersioni ¢ minime scelle di
conservazione di arredi da pante di chi detiene
lo primogeniturn, [ materinle conservn o pres-
so lo Biblinteca Rezale documenta wli opera-
sionl g fime secolo da parte della marehess Bir-
bara Anguissola {1789} ¢ del eavalier Carlo,
governatore de Yercelli (1795951 Inguriosi-
SeOn0 in paricolane, per ls canca ricopertz e e
indicazioni patelmonioli, e vicende di disper-
siome der bend dellaliro fratello dell®arcive-
scovil, Felice Evigio Romuono, nmbasciatone
sardo in Spagna dal 1780, o o Madod nel
1786, Linventaro dello sua abitwions Lonin-
se, che denoa un arredo appromato con carte
cimesi e racesdie di porcellane, @ molio detty-
izt e redatio da esperti. ma vanno in parti-
colare segnalati n complessa organizzasione
i casa, con numerosi stipendaati; oltre le ver-
dite e le spese per il fentro dh mobili e casse ddi
quadri dalle residenze a Madnd ed all*Exco-
rial, in eonsidernzione del latio che una list,
il fonde del documenio, segnala quanto & sta-
tev tratienulo dallabate Mossi

Per Pinventanio ol Bairbiens Anguissols sl veda
Tuorino, Bibliotees Reate, Foodo Pallavicing
Mudsi, Scatola CXV, doc. 13, 1789 (circa 20
quadri messt all' incanto, di non grande valore
o giudicare dai preee),

PerPinventano del cavalier Mossi =i veda Thi-
dem, scatoln CXV, n. 14; ul 5 16 sono spese
per Peredith del cavaliers, morto il 1.2, 1691
senea Ogli. L'estimo, radatio dal medico Carlo
Groacching Rossi, comprende cingue dipinti
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ed un ritmtto del re ed 1 mobil, conservati
nella casn di Yercolli, dove uno stanzs cm de-
dicataal Beato Amedeo, Gli arredi solo in par-
te s conservat ¢ portitl a Cusale dall erede
universale che dispone li1 vendita per il resto.
Per Felive Evasio Romano Massi el Torino,
Biblioteca Reale, Fondo Pallavicing Mossi,
seatuln CXV, n 17,

Un interessamento alle proprictd casalesi da
purle dell'sreivescove sembri sitestain dal
Caloolo spese 1803 per rendere abitabile il sito
wiar fabbricato in contimuezione del perlazso pose
prie el vescove Mosa iy aitiienza of paluzzo
della Rovere in Bibliotecn Reale, Archivio Pal-
lavicing Mossi, Scitola LXXYVI, no M0

. Tonne, Biblinteca Reale, Fondo Pullavicing

Mo, scatoles LXXVIL, doe, 41, Neta de nrobi-
1¥ el i drovane deserintl nefla sevittnae o affin-
tetimenii faidi allo srabilimento deffa NSoclein Fi-
farmonica T7 novembre 1827, 51 tratta di una
copladel documenio onginale poiché in culoe
si segmaly che il documents @ redatto ¢ aulen-
ticato dal motnio Guetano Durindo sulls hase
della memoria tmsmessagh dal signor Pasgui-
i, g procumtone geaerle di S E monsl gnor
Muossi, Toring 13,1834,

. Toring, Biklicteca Reale, Archivio Pablavici-

no Massi, Scatoda LXXVI n. 41, fevensam
ofet descrzione df fusn {8 Mobilt ed cffetid eal-
stentd mel Palozzo di Casale meno pera guelli
compresd well alfinanenio fario alfa Soctetd Fi
larmordea ¢ gia deseriin aelfa sortturg o cio re-
fatfva, notaio Gastane Durnndo, 1 muezo
1834, Fra 1 poch soggett] individuatl, vanno
segnalati oltre ad un “Safvatore " e al una Mad-
dalema, e rozzed! cama gpalilea " ed “un guadoo
grade coie conbor glalla rappreseatante (n Se-
sauna ", presenti anche in invenian precedent
< percui s veda pig avant - fra molli quadri
semplicemente delint “faml divers sacrl edf
alire™, ritraiti, bamaglie, suonaton, un soldato
romena, spiagge o bastimentl, molti ritrbd di
fC @ TEgINe Non pid fconosciuti, ad eceezione
i um “seveaie ol cosa Nevodg ©,

. Tonno, Bibhioteca Reale, Archivio Fallavici-

0o Mossi, Scuiola LXXVI, 0. 51, Javentaro de-
gt wifettt moobili gid esesteni melle cosa & Tor-
e el epienca ol seguitd movie df S.F, mensi
grar Areiveseovi Fincenzo Mozl 1534

. Gili inventan deld Tormone scgnalatimi da Gier-

mane Mazza che ringmazio sono conservati 2
Toring, Biblioteca Realo, seatola XV F800
Tnventarg de Tiph, Carte ¢ Mobili esistent{ nel
Casimo o el Torrlone proprio df Momadgaor -
vescovs Moss dove sul fomello ¢ scanalato
“wir guetdm rappresentante e Magellazione di
NSO Nel 1834, 1| mazo, nel frveniamn
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witn descrizione degl“offetti Mobili esistent nel
cnieleite Cavine ded Torrione lagcioto morendo
da 5.E Mansignove Arcivescove Mossi sono 5
guadin con “coxe divvee” nellasala superione
ekl stanz detla di Monsipnore due “geada
con pormice doraia eappee s i 1 b o vcesa di
Gesi Crista datla croce ¢ Pdssunzione del
ieadesinn al ¢leln”. Selte “guadel divers! " com-
paicne ancor a1 mobili del casing in una
mamaria di metls sec, XIX conservali presso
Parchivin di Casale (Archivie Pullavcine
Muossi, mazzo 22, fuscicolo 112,

Linventirio & conservaio a Torino, Bililioteca
Reale, Fondo Pallavicino Mossi, scatola CXY,
i 3, tmvemtaro detl'hereditg del Pawnie f630 2
agaste. I empi detinti dally consegna di quesie
righe inducona a fermare Lo ricerca che dovra
comungue npariire stadiando il roolo di Gio-
vannh Tommuso ¢ verificare | datl del suo sog-
wornn in Okandi prendendo in considerazin-
nein partieslore la documentazione costitulia
dm testamenti di famiglia esistent,

o Ddue dipinb con aticiburione al “Auzie "come

Iautonirilo sone sernati i nn, M toneie 12 p
18] ¢ 106 (onele 14 p 16) nellinventario di di
pinti dells Biblioteea Reale di Tonno, senea
data, citulo do GO IEND, ciE. che sh utilizea nelle
pagme che seguono.

Casple, Archivio Stonco del Comune, Archi
vio Pallavicino Mossi, Ricevute 1623-1700, 1/
2, Ricewutn del 29 ottobe 1632 in Casile, L' n-
formarions andrd approfondita rcordando
che nelli lmporlanie chicsn di San Frincesco
4 Casale, dove | Mosst avevano 'aliare di pa-
troniuto, erano collecati alin due dipinti di
Musso, il San Francesco i predi del Crocelis-
wo, ora in Sant'[arnio, ¢ le Wogze di Cona, am
nella parrocchinle di Adwavilla Monferralo, co-
mie segnalivto da G ROMANG, Nicold Musio o
Cazale, in “Paragone”, n, 285, maggio 1971,
PP b-80, in particotnre alle note 22, 25, 31, 33

. Casale, Archivio Storico del Comung, Archi-

M,
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vite Pullavicino Mossi, Ricovate 1623-1700, 1/
2, Ricevuta del 30100660, 11 marchiese Gio
Tomaso Maossi offre qualche anno dopo 25 G-
Hippd pes D Tbricn, Ibldem 172, Ricevutn del |8
aprile 1670 a firma L da Trumel, gria presidente
delly Madonna del Tempio. Al contrbut
efano stali corrispoasti nel 1663 & seguito g un
legalo dells madie (ricevula del 8 aprile a Su-
letta e alira senea datz, [bidem, 173),
Sivedano | conlributi sopracitati di G, 1281, On
pragero (neditg, cil. ¢ AL PERIN, ciL

Tormo, Biblioteca Reale, Archivio Pallavici-
o Mossi, Scatola CXV, n 6, Fevemiarim Bo-
et Meredinatisgue ot Il Comiiis Sen-
foris Mexsf ITO2 25 7 has e Seatola CXV.on. 10,

Deserizione o sia Tavenraro dell ' Evedivd def fir
Sip. Mo Gio Mo Moxsi df Morans ol gueits
Cing df Cagale 1735 13 Vbre,

L Terino, Biblistoes Reale, Archivio Pallaci-

no Moss, Scatola CXV, n 6, Irvemtarinm Bo-
norwey Wercgitarisgue Wi B, md Coumltis Semr-
rfoees Mosse F702 25 7 bris 1l palarzo in cui s ef-
feitin Minventario confina con e propeictd |
Ippolite Muognocavallo, del cancellizre Caro
serilimie Gesibtl e ded conti Ferrans ¢ con li
viz pubblica, Si tratta gquindi di quel palazzo
vecchio nel cantone Brignano cititoal n. 1811
dell'inventario painimomale del 1755 (percui
siveda pid oltred, N polorzo risal i affitioto dal
1726 ed sequistalo nel | T70da Francesco Otla-
vio Magnocivallo ofr. G IENI U progesse ine-
dirg, ¢it, p. 62 ¢ notn 3.

1 conte Ouavin Carto Massi (164017023, po-
destd di Vercelli (1068), senatore di Casale
{ 1680- 1688 e nuovamente dal 16930, consighic-
e di stato ¢ provveditore { LOTE) subenir evi-
dentemente ab fritelle Ciovinni, quarto mar-
chese morta nel 1680, gentiluomo di comers
del duca di Mantova dal 165%. Per questi dat si
vedano A MANNO, ¢il,, p. 482 @ gl aggiomi.
menti citati a nota 12,

. Torina, Hibliotecs Reale, Archivio Pullaviel-

no Mossi, Scatola CXV, 0. 10 Descrizioneo sl
Trvertaro dell"Erediti ool o Sig. M_se (o Pio
Mossi di Moraro di questa Clitd di Casale 1755
IER

Giovanm Pio Lodovico Filippo Mossi (1700-
1754) & figlic il Francesco Giovanni Tommia-
s Mosst, quinto marchese del Tormione, di
cui al moriente no s conosoe sloun inveni-
rio. Quest'ulimao lega precocemente, con la
suen presenes alln cotte torinese dal 1656 come
gentiluomo di cgmera del duca di Savoia, le
sortl della famiglin Mossi o duchi i Savoia,
snorla dal matrimonio con la fMehia del mar-
¢hese Falletti di Barolo mel 1697, oo all inei-
rico di minisiro n Venerianel 1742, dove muc:
re nel 1743, E verosimile sia luk il “nipote™ per
cun il marehese Mossi paga da Casile il mante-
nimento al collegio dei nobili 0 Tonno ta
1682 ¢ 16R), second le ricevate lirmale da
Luigi Prowana. Clr. Casale, Archivio del Cie
mune, Fondo Pallavicing b ossi 103,

La carica o corte sard ereditnla dal figlio Gio-
vl Pio mentre gl alin due Gratell, Oblavies
Isidora, elemosiniere defla reging (1737) ¢ po
ded e (1776h, abate di swn Mo | 1745) ¢ Carlo
Guido Matleo, cavaliere dei 55, Maurizio e
Lazzaro (1720 ¢ governators di Yencelli
(1774}, saranno insiznitn del collore detla 55,
Anaunciata, Per tuhi s veds A MANNO, cil,,
p- 483, Nl riferimento 4l palirro vecchio & 4l fo-



9,

glin 652 verso del documentso, al n. 1838, con
cul 81 segnali Vesistemen di una Glzs di docu-
menti sul palazzn ¢ case adiacenti con initn
dil 1628 ¢ fine con polizee di aifisno dell’ cdifi-
¢ith & case illigue; si veda anche alle note pre-
:,'q:h:nll,'

L simuagione si presentert infani sostanzial-
mvenbe anatogs sl morlo del setbimo marche.
s, Carlo Giuseppe Francescn Maria Eutichio
(ITME TS89, yusndo viene tedatlo un ilovo
inventario (1760) ofr. Tonno, Biblioteca Rea-
I, Fondo Pallavici po Mossi, Sealola CXV, 1,
I

Il documento raggrega |dati sul patrimuonio
Mussi ed in particolare sui possedimenti cass-
lesi, Dal fol, 59 v, si logge: “[800 N pafazze
con fe rase gulscenii in cwl i fa la presente de-
WEFISI N POSI0 Bn guerre cittd, canton Beignann
© SeEh fF consornl sopay eranzion (olod moarche-
s della Rovere, conie Govpardony, casa Marro
altrevafic Testora, steada Vicinale ¢ puldlica !
IS0 ung easeita contigug & detty palazze di-
pewdente dad dfieetea domibaio df quesie cosredi-
fo socrey Panonn lvelle o woa deppinf IS po-
fazzo vevehl pure posio by Casalecanton Brigma-
iy con caselte adiacomss somo fe consornt del sin-
gor conte Magmaedvall), signes conte Ferers,
sigmor cavalier Ricol Gerardi, strada pubblica ¢
wictmale! TN arne it coiien Mantarm-
de I8IT i vasa con trovata e prandfie mel-
Pada df guesta cissg detsin ha Spevamifora yotte 1
cerrsaett delll signorl della Missione ¢ sirada
pabibdice a peed IR 60 Mofegrida o Caxale per
conppd otted 1RF S due palchens vel reatre f gue-
il cittad alftee volte Catesas in oggi del sigmor
cotnite Sacehi ived secondo wedine ed alll yumerd
dicisette & vedti gueanien ™, Rieninsno nel patri-
monio anche g alian segnail ol loglio 63 v,
IR wer Alveree eleila Beariasinge Vergiae A5-
sodg eon el o wnile netln elifesa ded Pas

M,
3
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ot barnabis of sun Paolu oi guesto citta ¢ TS50
wt Altare di Seont" A ndren, ¢ ppmiclo srelfa edvivig
def padri Comventuali di San Francesoo df gue-
atir ciid ¢ FRSE wn Sedide 0 via Danco aclia detta
eliieia i San Paole § 1882 Ao Bamco mella
détia chivsa of San Franceseo ! L83 ddere Ban-
en wella chivsa Catredrale ¢ 1884 Alre Baace
wetla ehtesa de Paddrd Filipping dell Dhvaiorin ¢
TSRS Alire Bowee nella chiesa de Pade Minori
awvorwat ol K bndomie praee o quesia eitie S 51
vedu anche, o fine secolo, lo Seoww del redidis
dei 1794, Torino, Biblivteca Reale, Fondo Pal-
lavicino Mossi, seitola CXIV.

Cir, A FERIN, il

Si it ovviamente dell’sbate di Sen Maowro,
Ottavio badoro Mosss { 1705-1775), fraicllo del
delunto Giovanm Plao, ¢ so dell’erede Carlo
Crimseppe, er, A MANND, &l p. 483,
Limwentumio del 1753 regisirn dipin di antie
collerione come sembrano sugeerire le “cor-
mici negre” a liaco delle pro numernse dorate
o aggrornate “alln Chinese™,

G, VBN, Bl peesgerto b, €., nota 6. 11 do-
gumenlo g conservulo presso | Archivio Storj-
eo di Cosale, Archivio Pallavicing Mossi, m,
277, Fasc, 403, Devo la copr del documento o
Carlenrica Spontigati ¢ Germona Magen,
L'impomante doecuments, che andri studiato
attentamente, ¢ anche il primo inventariao, (s
quelli ogge rinvenut. condetio da un “cono-
seitore”, con correzion] di atiribuzione. Pre-
senlain pid punti una rinemerafione 2, ad un
inkzio feldatio con precidons, con numes
dordine, sopgetto, lecnica, stiribuzions e mi-
SUITE R OICED, SERUL uid compilazione sempre
pin affretistn sia nella grofi sis nelle specifi-
che dei dipinti negli ultimi fogli,

. Inlutee seno scgnati al 0. 62 “N marchese Glo

Townasn Mossi appoggiato ad wna sedia ¢ molie
paesone pimce 24 p J0"gih ned polazzo nel 1702 e

35
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paoi pel 1755 al n. 173 attribuito o pittore “fam-
miearpn”; ol 0, BS “riteniio di famiglis in ara
guerriere aace [T p N7

Sono gruts o Michela il Macoo per aver pmi-
chevolmente discusso con imporanti soggeri-
menti gquesth aspettl del lavero, Per b seleda
del dipinte di Teevisani guicito in Albertina si
veda S0 MACCO nel eatalogo dell" Adberting
o in corso di stampa.

M, PELISSIERL B HOLED, [0 TALIANO,. M. TOR.
CHIE, Cit,

Liintesvento di Mating o Casale git segnolaio
da D= Conti, che gli atribuises i lavor in pa-
Lizzo Grozeani di Trowille, & stalo ripreso da A
BALUDI D1 VESME, L'ame /v Picmante dal
N¥Eal XYPI secole, Tonno 1966, vol. 1, pp
65635, 5ideve o M. VIALE FERRERG, Diiesn)
egrrogedtd i Lo Martwi perdecorasiont di palezzi
cavafedl, i (uarte corgressa di antichita ¢
darie, Canale 1969 (ma 1974), pp. 485504
Paver contestualizauto il lavoro di Marini &
Casale con'il reperimento della cartelln di di-
SELNI, Com Mol progett per committent ca-
salesi, fraccui i Mossi, alln Biblioteca Renle di
Toring, cui fu riferimento anche A PERIN, cit.
Per Manim si vedoom P ASTRUA, Le soelte pro-
wraperinat fohe ol Fitterdio A meded duca di Savoia
e redi Sardegna, in Arte dicorte da Carlo Emi-
auele I a Carln Atbermo, nouen di . Minta, To-
ring, 1987, pp, 651 1 dhpanio di Mengs gia
propriety Fallews & om m Gallene Sabauds in
sepuito ol lascito dclla marchesa Giwlin Col-
bert Falleti d) Barolo nel 1864 o 1 ASTHLIA,
cik., passim.

Dresilerd ringraziare Catlenncn Spantigati, Mi-
ehela di Maceo, Germana Mazen, Antonelln Pe-
rin, Clar Vitule della Bibliotecn Resle di Torino e
le archiviste dell' Archivio Siotico di Casale, Vale-
ria Mosca ¢ Danlela Siecard|.
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Maniera di Raffaele Giovenone

53 Madonna col bambino in trono
incoronata da angeli tra

i santi Bartolomeo e Sebastiano
Tavola, cm. 105x91; inv. n. 4160

Nel novembre 1966, su assidua sensibilizzazione
di Noemi Gabrielli, le marchese Bianca Costa di
Polonghera e Margherita Visconti Venosta, eredi
dell’arcivescovo Vincenzo Maria Mossi di Mora-
no, depositarono presso il Museo di Casale la ta-
vola cinquecentesca insieme ad un altro nucleo di
undici dipinti (G. Mazza, Museo Civico, Quaderno
n. 1, 1981, pp. 157-158).

Nel 1909 la pala é ancora ricordata a Saletta presso
Costanzana, come “opera che si ritiene del Lani-
no... degna di nota”, nella chiesa di San Bartolo-
meo, eretta in parrocchia nel 1600 (R. Orsenigo,
Vercelli Sacra, 1909, p. 400). Le grange di Saletta e
Torrione, gid infeudate dal duca di Mantova e del
Monferrato ai fratelli Ponzone di Milano, solo nel
1625 furono cedute da Roggero Ponzone a Gio-
vanni Mossi. Il patronato della parrocchia conob-
be da allora le stesse sorti del feudo. Mancata la di-
scendenza ai marchesi Mossi di Morano. e morto
I'arcivescovo Vincenzo Maria Mossi, alla cui col-
lezione si credeva appartenesse il dipinto, nel 1829
I'eredita della Saletta passd al cugino Ludovico
Pallavicino ed ai suoi eredi, che continuarono ad
esercitare il diritto di patronato su tutti gli altari e
gli arredi della chiesa (Archivio Curia Arcivesco-
vile di Vercelli, Relazioni di Visite pastorali, M.
Pampirio, R-V, fasc. 11, foll. 2-3)). Dalle annota-
zioni di visita di monsignor Giovanni Gamberoni
risulta che una tavola di identico soggetto “che si
ritiene del Lanino... con figure che hanno aureole
inoro” nel 1920 gia era stata “tolta dalla chiesa par-
rocchiale dal patrono e supplita con unaidentica”,
In altri pit recenti verbali di visita, dal dopoguerra
agli anni settanta, 'informazione & costantemente
ripetuta con riferimento ad una annotazione serit-
ta del parroco Sarasso, in cui si precisa come la ta-
vola cinquecentesca, gia sull’altare ligneo in capo
alla navata laterale, oggi totalmente distrutto dalle
ripetute depredazioni analogamente alla copia del
dipinto, era stata fatta trasferire nel Castello di
Samone dai patroni, che dal 1966 abbandonarono
del tutto I'impegno di patronato per la manu-
tenzione e il restauro della chiesa di San Bartolo-
meo di Saletta (Archivio Curia Arcivescovile di
Vercelli, Relazioni di Visite pastorali, M.G., Gam-
beroni, 1917-1929, R-Z, fasc. 16; M.G. Ferraris,
1960-63, fol. 21; 1963-1969, fol, 467; post 1969, fol.
72).

La stesura pittorica della tavola ¢ caratterizzata
dallimpiego molto trasparente, con frequenti af~
fioramenti della preparazione in una tecnica di
esecuzione quasi a non finito, di colori intonati su
sfumature chiarissime, con predominanti che tra-
scolorano dagli incarnati di perla, ai grigi, agli avo-

ri pitt luminosi, nel baldacchino del trono, nella
veste del San Bartolomeo e della Vergine sulle
quali armonicamente si accordano i rossi e i tur-
chini dei manti foderati in giallo e in verde con
rialzi luministici di pit accesa intensitd. Tutta la
composizione & pervasa da una luce dorata aurora-
le, che, nel fondo immerge i picchi scoscesi del
paesaggio ove svettano con gusto arcaizzante sur-
reali torri merlate di castelli e di roccheforti.

Le predominanti cromatiche evocano effettiva-
mente i modi della attivita estrema dell’anziano
Bernardino Lanino, quando la vena pittorica e di-
segnativa viene esaurendosi in composizioni di ri-
cercato arcaismo, in sintonia con i dettami propu-
gnati in territorio vercellese dalla controriforma
{Pale di Rivoltella, Valdengo, Costanzana). Tutta-
via i riscontri puntuali della Madonna con bambi-
no con la pala gida in Santa Maria del Tabbi a Bian-
ze di Giuseppe Giovenone il Giovane ¢ pitiancora
con il cartone (n. 353) di stessa mano della Acca-
demia di Belle Arti di Torino, preparatorio dello
scomparto centrale del trittico della parrocchiale
di Balocco, individua chiaramente I'appartenenza
alla produzione della tarda bottega giovenoniana
anche della tavola di Saletta. La tenera imbambo-
lata fissita espressiva dei personaggi attinge anco-
ra ai modelli del caposcuola di piti vecchia genera-
zione, Gerolamo Giovenone, ¢ nel San Sebastia-
no, debitore di spunti dalla pala di Mortara e nella
Madonna con il bambino, memore ancora della

tavola raffigurante la Madonna con Bambino tra i
Santi Giuseppe e Germano, del 1533, orain Galle-
ria Sabauda.

Il motivo degli angioletti librati in volo ad incoro-
nare la Vergine ¢ altro elemento paradigmatico
della bottega giovenoniana, pedantemente ripro
posto in pil occasioni da Giuseppe Giovenone il
Giovane: dalla pala Cusani in Sant’Agnese a Ver-
celli, a quella di collezione privata a Firenze e del-
la parrocchiale di Castelnovetto Lomellina (cfr. P.
Astrua, Giuseppe Giovenone il Giovane e la sua boi-
tega, in Gaudenzio Ferrari e la sua scuola, [ cartoni
cinguecenteschi dell’Accademia Albertina, catalo-
go della mostra a cura di G, Romano, Torino 1982,
pp. 183, 190, 233, 234; P. Astrua, Giuseppe Giove-
none il Giovane (schede) in Mostra di opere d'arte
restaurate del territorio di Vercelli 1986-1991, gior-
nale della mostra, Vercelli 1991, s.p.; C. Spantiga-
ti, Giuseppe Giovenone il Giovane (schede) in Gau-
denzio Ferrari cit., Torino 1982, pp. 233-234). 11
modellato vigoroso e le tonalitd sgargianti della ta-
volozza di Giuseppe Giovenone il Giovane si di-
scostano dallo stile della tavola di Saletta, pit fa-
cilmente riconducibile, come gia segnalato dal
Romano (1970, p. 70, n. 2), ai modi del cugino Raf-
faele Giovenone, attivo a partire dall’ottavo de-
cennio del secolo tra Novara, Vercelli, Trino e
Biella. In particolare, nel comune debito di riferi-
mento alla tradizione figurativa della tarda attivita
di entrambe le botteghe vercellesi dei Giovenone
e dei Lanino, il dipinto con il patrono San Bartolo-
meo pud essere confrontato con la tavola firmata e
datata 1582 da Raffaele Giovenone per la chiesa
parrocchiale di Quaregna (cfr. A. Roccavilla, L ar-
te nel biellese, Biella 1905, p. 138, fig. 201; G.C.
Sciolla, {] biellese dal medioevo all’Ottocento, Tori-
no 1980, pp. 154, 157; G. Romano, Casalesi del
Cinguecento, Torino 1970, p. 70, n. 2; D. Lebole,
Storia della Chiesa biellese, La Pieve di Cossato, |,
Biella 1981, pp. 112, 114, 127).

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1979.

Bibliografia: R. ORSENIGO, Vercelli sacra, Vercelli
1909, p. 400; G. ROMANO, Casalesi del cinquecento,
Torino 1970, p. 70, n. 2; G. MAZZA, Museo civico.
Citta di Casale Monferrato. Assessorato alla cultu-
ra, quaderno n. 1/1981, p. 158

P.A.
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Pittore fiammingo,
seconda meta del XVI secolo (?)

54 Ritratto di gentiluomo

Tavola, cm. 33x26; inv. n. 4166

11 personaggio fissa con grande intensita lo sguar-
do sull’osservatore ed il suo volto risulta come
compresso nello spazio della tavola che lascia
margini limitatissimi allo sfondo scuro.

Posa ed atteggiamento fanno quasi pensare ad un
autoritratto ed occorre rilevare che nel corso del
restauro le indagini riflettografiche hanno eviden-
ziaro la presenza di pentimenti e variazioni in cor-
so d’opera proprio nella definizione degli occhi.
Che si tratti poi di un ritratto non “di parata”, ma
da leggere in chiave maggior “intimismo” & testi-
moniato dal sobrio abbigliamento scuro, appena
ravvivato da un contenutissimo colletto bianco ar-
ricciato. Proprio i dati di costume, uniti all’indi-
scutibile qualita del dipinto orientano la datazio-
ne sulla seconda meta del Cinguecento.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi dell’Asso-
ciazione Ex Allievi Liceo “Balbo™, 1990.

C.5.

Niccold Musso
(Casale Monf.to 1590/95 - dopo il 1622)

55 Autoritratto
Tela, cm. 62,5x47.5; inv. n. 4159

Complice I’esiguo numero delle sue opere e le
scarse notizie sulla sua vicenda umana, Niccold
Musso rimane, ancora per molti versi, un caso em-
blematico della pittura piemontese.

Pertanto, a partire dal fondamentale studio di Gio-
vanni Romano apparso recentemente e che inte-
gra una pid che ventennale attenzione dell’autore
al pittore casalese, ¢ bene ripercorrere i punti or-
mai acquisiti.

Le uniche date certe si riferiscono al 1618 per la
Madonna del Rosario in San Domenico; al 1621,
data di costruzione della chiesa parrocchiale del
castello in seguito dipinta dal Musso e dall’Alberi-
ni; al 1622 per I’Annunciazione di Ticineto. In
questo lustro si tende a collocare le opere sino ad
ora conosciute.

Ritenendo poi eseguito I’Autoritratto del Museo
casalese a circa venticinque anni di eta, si ipotizza-
va la sua data di nascita al 1595, Figlio di Pietro,
notaio e cancelliere del Senato cittadino, le fonti
concordano su di un suo possibile viaggio a Roma,
avvenuto fra il 1617 e ed il 1618.

Di ritorno ottiene ’esecuzione di un’opera sicura-
mente di prestigio: la Madonna del Rosario in San
Domenico. Seguono (ma la cronologia si fa,
necessariamente, arbitraria basandosi sui soli rife-
rimenti stilistici): la Madonna con il Bambino,
nella parrocchiale di Mombello: la Nativitd presso
la cappella Mossi in San Paolo e forse da identifi-
carso nel dipinto attualmente presso il Banco di
Santo Spirito a Roma; I’Annunciazione, anch’essa
per la chiesa di San Paolo e attualmente dispersa;
la Madonna con il Bambino, di cui di conserva una
fotografia presso 'archivio Longhi di Firenze; il
Padre Eterno di coronamento alla Madonna del
Rosario in San Domenico; il Crocifisso gid in San
Francesco ed ora a a Sant'[lario; I’Annunciazione
di Ticineto; la Madonna del Carmine in Sant’lla-
rio; gli affreschi e la pala dell’ Annunciazione nella
parrocchiale del castello; le Nozze di Cana, gid in
San Francesco ed ora nella parrocchiale di Altavil-
la.

Queste le opere conosciute di Niccolo Musso. E
due date documentate: 1618 e 1622 che, con I’Au-

toritratto, ci forniscono i termini entro cui porre
Iattivita del pittore. A queste striminzite notizie
aggiungerei un altro tassello se, come mi pare di
riconoscere, Niccolo si & raffigurato nel giovane
posto asinistra della Salitaal Calvario, gia apparte-
nente alla collezione romana Giustiniani.

Se cosi fosse I'etd dimostrata (poco pit di vent’an-
ni) ed il fatto che il dipinto sia stato eseguito a Ro-
ma prima del suo ritorno a Casale (avvenuto nel
1618) anticiperebbero di circa cingue anni sia la
data di nascita che il viaggio nella capitale. Mi con-
vince dei due personaggi lo stesso sguardo severo,
il taglio del naso netto, la fossetta sul mento, la
piega delle labbra, 1'espressione di chi pone do-
mande, solleva emozioni. Un Niccolo, quello ro-
mano, giovanilmente pit arruffato e intimidito ri-
spetto al pin asciutto Autoritratto del Museo, di
alcuni anni successivo (in cui dimostra di avere
un'etd pit vicina ai trent’anni).

Inviato dal padre a Roma per studiare giurispru-
denza il Musso di dedico ben presto alla pittura ed
al suo ritorno, grazie alle intercessioni di alcuni
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protettori, gli fu commesso un quadro che riscos-
se lalmente successo da indurre il genitore, ferma-
mente ostile alla scelta del figlio, a che “atrendesse
allapittura, nellaquale poté breve tempo applicar-
§i, essendo morto in etd giovanile”.

Tutto lascerebbe supporre che il Musso sia quindi
scomparso dopo il 1622, data ultima della pala di
Ticineto o comunque successivamente ai dipinti
della chiesa del castello, edificata a partire dal
1621. Pertanto non dovrebbe esseere lui il “Nico-
lo Mussi pittore ai Leutari” coinvolto in una rissa
di osteria a Roma nel 1661, nella quale non ebbe,
perd, alcuna parte attiva e che anzi fu tra coloro
che, probabilmente, evitd che volgesse al peggio.
Quindi nell'attesa che nuove notizie integrino
quel poco che oggi conosciamo dobbiamo aste-
nerci dall’identificare nel Mussi del Leutari il pit-
tore casalese.

Ad intrigare maggiormente questa sua presenza
romana c’e pero la notizia di un abate colto e ben
informato di fatti artistici di nome Nicolo Musso
che nella prima meta del,secolo (gli anni trenta e
quaranta) risulta essere uno dei consiglieri di
Francesco I d’Este, duca di Modena, e che contri-
bui alla formazione della quadreria ducale, ricca
di capolavori.

Un personaggio attento a suggerire al duca l'ac-
quisto di opere di Salvator Rosa e di Swanevelt, un
pittore il primo molto affine al temperamento del
nostro casalese per gli atteggiamenti morali che
assunse verso la societa del suo tempo e che gli fe-
ce affermare che “/a filosofia non ama entrare nella
casa dei ricchi” o scrivere (nella sua versalita di let-
terato, poeta e pittore) di voler “pinger per gloria e
poetar per gioca "

Del resto anche Niccold doveva apparire ai con-
temporanei non privo di stravaganze se il suo ap-
prendistato a Roma fu visto alla stregua di uno stu-
dio condotto “come per spasso”

Stando pero ai dati certi ed evitando di concedere
pit spazio del necessario alle suggestioni (senza il
fascino delle quali, perd, buona parte della storia
umana andrebbe riscritta) il lavoro del Musso in
patria non passo inosservato. Ne sono testimo-
nianza le copie delle sue opere che peraleune, es-
sendo perduti gli originali, costituiscono, pur nel-
la mediocrita della loro esecuzione, gli unici ele-
menti utili ad integrare esiguita del suo reperto-
rio pittorico: la Madonna con il Bambino nella
confraternita del Rosario a Teruggia e la Sacra Fa-
miglia nella chiesa dell’Orazione e Morte a Trino.
Altre copie si pongono ad un livello qualitativo
decisamente pil elevato, come il Crocefisso nella
chiesa di Santa Maria a Trino e la Madonna del
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Rosario di cui conosciamo ben due copie: la pri-
ma, recentemente rubata, si trovava presso la par-
rocchiale di Coniolo ed era di mano dell’Alberini;
la seconda ¢ custodita presso la chiesetta del Ron-
zone.

Rispetto al dipinto in San Domenico quest ultimo
differisce per una dimensione leggermente supe-
riore della base (maggiormente nell’altezza): per
'assenza del nome del pittore sul volume ai piedi
di San Domenico; per la scritta e stemma cittadino
posti sotto la Santa Caterina che testimoniano co-
me il dipinto sia un “done della Citta di Casale”,
avvenuto nel 1847,

Secondo quanto riferitomi cortesemente dal par-
roco, Don Danilo Biasibetti, la fondazione della
Parrocchia risale al 1803 e venne istituita presso
una cappella preesistente dedicata alla Madonna
del Rosario, di proprietd della confraternita del
Santissimo Sacramento eretta in San Domenico.
Pochi anni piti tardi, verso il 1843, la cappella ven-
ne abbattuta in quanto pericolante; la riconsacra-
zione della nuova chiesa ¢ del 1847, I’anno del do-
no del dipinto da parte della Municipalita casalese.
11 De Conti ci informa nel 1794 di “una esatta copia
in grande, tratta da Federico Guazzo" che si trova-
va sullo scalone del convento (al quale si accede
attualmente da Via Rivetta). E quindi probabile
che la copia, cosi come altri dipinti che ornavano il
maestoso scalone, sia stata ritirata pochi anni do-
po dalla Municipalita in occasione della soppres-
sione napoleonica dei conventi e che, presentan-
dosi l'opportunita di un suo riutilizzo, sia stata do-
nata nel 1847 alla nuova e riedificata parrocchiale
del Ronzone.

In merito all’autore, Federico Guazzo (originario
di Trino), sappiamo che nel febbraio 1661 aveva
circa trentotto anni. Oltre all’attivitd di pittore
svolse anche quella di perito “perla pratica che ten-
g0, e sono stalo pit volte impiegato a ricercare, par-
ticolarmente quando stavo a Bologna, di far pratica
d’haver originali da quei valenti pittori, come anco
qui a Vercelli et adesso in Casale”, Essendo poi il
Guazzo anche 'autore della copia del Crocifisso
custodito presso la chiesa trinese di Santa Maria,
sidispone di un’opportuniti eccezionale, stante le
pessime condizioni della Madonna del Rosario di
San Domenico, vale a dire il confronto con
un’opera coeva solo di poco pitl tarda, eseguita da
un profondo conoscitore del Musso, se ancora al
Guazzo si deve attribuire la Sacra Famiglia della
chiesa dell’Orazione e Morte di Trino.

Pertanto il buon stato di conservazione delle cro-
mie originali, del supporto e, in complesso, del-
I'intero dipinto ci consentiranno, a restauro avve-

nuto, una lettura che le sofferte condizioni del-
'originale non restituiscono se non offuscata e
parzialmente.

Le copie testimoniano quindi, a mio parere, della
fortuna che le opere del Musso ebbero presso i
contemporanei e nella sua cittd, tant’é che per tut-
to il Seicento costituirono un modello a cui riferir-
si, Certo il suo fu un riconoscimento d’élite, di po-
chi, tant’e che il Lanzi scrive che “pin volre servi
a privati”, ne d’altra parte poteva essere diverso in
un ambiente culturale permeato dalla ovattata ri-
donanza degli angioletti del Moncalvo, Fu quindi
la sua una pittura laica, profondamente e civil-
mente umana, corporea e presente, lontana dai
paffuti cherubini e dalla gestualita atemporale del-
le figure che, sulla scia degli epigoni moncalve-
schi, popolavano via via gli altari monferrini di im-
magini devozionali in sintonia con una visione del
mondo artefatta, non concreta, supinamente sod-
disfatta della quieta retorica della propria quoti-
dianita virtuale o, nel migliore dei casi, vissuta
nella apparente serenita domestica dei toni e dei
segni di quelle pitture. Senza slanci; priva di uto-
pie.

Ben altra ¢ 'immagine che il Musso ha voluto dare
di sé nell’Autoritratto, intriso di temperamento.
In cui la monocromia fortemente contrastata av-
volge i simboli della sua arte, gli strumenti del suo
lavoro, seguendone i contorni, i profili: sospen-
dendoli in un dialogo mai sopito fra la vita e cio
che la circonda, fra due entita distinte che si cerca-
no: il pittore e lo spettatore. E un’abbagliante rive-
lazione di accenti chiaro-scurati, di consapevole
dignita, rappresentata senza enfasi nella realtd co-
mune, guella pit vera, in cui solo gli occhi ele lab-
bra tradiscono gli stati d’animo, attraverso i quali
siavverte il cuore pulsare e la mente che nasconde
le incertezze, i dubbi.

Uno sguardo che osserva, interroga, evocando im-
magini vere che prendono forma d’innanzi agli oc-
chi stupefatti e rapiti di chi pud goderne, diventan-
do egli stesso parte integrante della scena che si sta
compiendo alla sua presenza. Ed & ancora la luce
ad accentuare 'espressione creativa del pittore nei
profondi contrasti di ombre, nell’incarnato lumi-
noso del volto teso ad affermarsi ogni qual volta
nasce un nuovo dipinto,

Che I'opera suggerisse emozioni forti, forse non
volutamente romantiche come quelle poc’anzi de-
scritte, comungue cariche di suggestioni non di
circostanza, concordano le fonti antiche.

Il Durando di Villa, il Della Valle, il Lanzi ne evi-
denziano tutti la qualitd. Il De Conti poi lo ricorda
nella quadreria di palazzo Magnocavallo-Mossi,

con i dipinti raffiguranti la Nativita e I’ Annuncia-
zione provenienti dalla loro cappella nella chiesa
di San Paolo.

L’inventario della collezione Mossi recentemente
rinvenuto da Giulio leni, che ringrazio per la se-
gnalazione, consente alcune verifiche e nuove ac-
quisizioni. Innanzitutto 'estensore dell’inventa-
rio ¢ persona, sostanzialmente, attendibile in
quanto si fa scrupolo di redigere non un mero cen-
simento patrimoniale ma un elenco di opere con
la descrizione del soggetto raffigurato, attribu-
zione agli autori e, per molti, la dimensione dei di-
pinti. Ne risulta che I’Autoritratto & riporato al n.
16 dell’elenco con la seguente descrizione: “Ri-
tratto del pittore Muzio fatto da se stesso, oncie 16
p. 16", Le misure pari a 604x645 mm. di poco si di-
scostano dalle misure dell’attuale altezza del di-
pinto e al reintelo rimosso nel restauro del 1977,
che, verosimilmente nell'Ottocento riprendendo
un intervento precedente, aveva arbitrariamente
allargato il dipinto per centrare maggiormente il
ritrattos . i

L'inventario & prodigo di altre notizie. Al n. 24 tro-
viamo infatti riportata una “Baccante oncie 12 p. 18
del Muzio”, corrispondente a 484x725 mm. di di-
mensione, ed al n. 106 un “Swonatore del Muzio on-
cie 14 p. 16", pari a 564x645 mm.

Soggetti quest’ultimi mai citati dalle fonti storiche
e che rappresentano per il Musso i primi due di-
pinti, Autoritratto escluso, di ispirazione laica che
si conoscono e che tanto dovettero piacere a quei
“privati” citati dal Lanzi che furono fra i suoi piu
convinti estimatori.

Se del concerto rimane un ricordo nel particolare
dei musici nelle Nozze di Cana, I'individuazione
della Baccante consentira forse connessioni pitl
stringenti con gli schemi iconografici della tradi-
zione caravaggesca e con le ascendenze culturali
che la pittura romana di primo Seicento esercito
sul giovane casalese.

Verifica ormai non pid rinviabile, da condursi se-
guendo piu direzioni: dalla ricerca degli affreschi
nella parrocchiale del castello, al restauro della pa-
la del Ronzone. ad una ricerca sistematica di nuo-
vi dati d’archivio in ambiente romano. A smentire
o a confermare le suggestioni che gli stimolanti
contributi di Giovanni Romano ed i percorsi sug-
gerili in questa scheda (la cui redazione & stata
possibile solo grazie al tenace aggiornamento di
informazioni fornitomi da Germana Mazza) la-
sciano ormai intravedere, pit di quanto si potesse
sperare in un passato non troppo lontano.

Restaurato dal Laboratorio Scalvini e Casella di
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Brescia, direzione lavori di G. Romano, fondi del-
la Regione Piemonte, 1977,

Bibliografia: G.A. DE MORANO, Memorie istoriche
della citta e della Chiesa di Casale Monferrato, ms.
presso la Biblioteca Civica di Casale Monf.to; G.A.
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Francesco Vertua
(documentato dal 1618 al 1624)

56 Annunciazione
Tela, 232x151; inv. n. 4158

In basso a sinistra “F. Franc.us Vert{u)a”

L’autore dell’Annunciazione, che ha apposto la
sua firma su di un rocchetto in basso a sinistra “F:
Franc.us Vert(u)a”, ritengo possa essere identifi-
cato con il pittore indicato nell’ Alghisi nel 1624 a
proposito del dipinto commissionato per la chiesa
di San Paolo dalla “contessa Scotia Corba, moglie
del conte Corba Francesco, affetionatissima a quel
tempio fece a sue spese fare in Milano dal pittore
Francesco Vertova, milanese, il gran quadro verso
Paltare dell’Assunta rappresentante S. Paolo che
predica in Areopago in Atene”.

Ad avvalorare tale supposizione convergono alcu-
ne considerazioni di carattere generale: la cultura
pittorica espressa dal Vertua nella sua tela, che par-
rebbe derivata dalla conoscenza diretta delle ope-
re milanesi di Camillo Procaccini; una sorta di *di-
pendenza” culturale all’ambiente lombardo della
chiesa di San Paolo, officiata dai Barnabiti e voluta
da San Carlo Borromeo nella visita pastorale com-
piuta, nel 1573, nei paesi monferrini dipendenti
dalla Diocesi di Milano e, successivamente, nella
cittd stessa; la possibile errata conoscenza del no-
me del pittore da parte dell’Alghisi.

Pertanto il Vertua avrebbe eseguito due tele per la
Chiesa casalese: quella precedentemente citata (e
non pit presente gia nel 1794, epoca in cui scriveva
G. De Conti) e “licona d altar dell’ Annonziata i
non sprezzabile pennello” descritta sempre dallo
stesso autore nella cappella del Collegio delle Re-
gie Scuole di San Paolo.

Come I’Annunciazione, che riteniamo di identifi-
care con la tela indicata dal De Conti, sia giunta al
Museo insieme alle opere della collezione Mossi,
al momento si pud solo ipotizzare. E accertato che
un membro della famiglia Mossi acquisto dopo la
soppressione della chiesa di San Francesco avve-
nuta in periodo napoleonico lo scomparto di sini-
stra del polittico di Sant’ Andrea, raffigurante San
Francesco, Sant’Agata e donatore opera di Gio-
vanni Martino Spanzotti (conservato all’Accade-
mia Albertina di Torino) identificato da G. Roma-

no. E presumibile che i Mossi, patroni della cap-
pella dell’ Assunta in San Paolo, al momento della
soppressione del convento abbiano acquistato la
tela del Vertua.

Alla conoscenza dell’attivita pittorica del Vertua,
per il momento assai poco nota, si puo aggiungere
grazie alla segnalazione di Daniele Pescarmona, il
dipinto raffigurante anch’esso un’Annunciazione
collocato nella chiesa di San Pietro a Trobaso di
Verbania. Databile tra il novembre del 1617 e il
gennaio 1618 (date di due visite pastorali) il qua-

dro dimostra un pittore ancora impaceiato nel suo
modo di esprimersi.

La tela casalese & invece di buona qualita, tanto da
ingannare Noemi Gabrielli che, nel 1968, ne pro-
poneva al Comune di Casale il restauro ritenendo-
la di mano di Niccold Musso. [I Vertua trasferisce
nella sua tela la lezione procaccinesca visibile sul-
le ante d'organo del Duomo di Milano: le carni
dell’arcangelo Gabriele sono rese in modo morbi-
do; le ondulazioni dei capelli richiamano il pittore
bolognese, mentre il tono minore della Vergine
che appare avvolta in un ampio mantello, senza
volume, ¢ forse imputabile al cattivo stato di con-
servazione della parte destra del dipinto.
Nell’Annunciazione casalese il Vertua vi aggiun-
ge un tocco di ironia, infatti Parcangelo Gabriele &
raffigurato nell’atto di calare dall’alto con la sua
mole ingombrante ed obbliga il puttino posto a
destra a spostarsi ritraendosi perplesso davanti al-
la grande figura dell’angelo; il volo di Gabriele &
concretizzato da una ciocca di capelli scomposta
rispetto alla chioma ben pettinata; la Vergine no-
nostante la presenza dell’arcangelo e la luce che
entra fra le nubi squarciate dalla voce di Dio, con-
tinua a guardare verso un punto posto al di fuori
del quadro senza lasciarsi coinvolgere nella scena
nonostante che due angioletti le porgano, alzan-
dosi in punta di piedi, un pesante volume.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di N. Gabrielli, 1968 e di P. Viva-
relli, 1985, fondi del Comune di Casale.

Bibliografia: F. ALGHISI, Storia del Monferrato,
1650 circa, manoscritto conservato presso la Bi-
blioteca del Seminario di Casale; G. DE CONTI, Ri-
tratto della Citta di Casale, Casale 1966 (ma 1794),
p. 27; G. ROMANO, Casalesi del Cinquecento, Tori-
no 1970, p. 9; G. MAZZA, Casale Monferrato, Museo
Civico, Alessandria 1983, pp. 42-43,
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Francesco Cairo (Milano 1607-1665)

J7 Santa Caterina d’Alessandria
Tela, cm. 61x50; inv, n. 4163

38 Santa Cecilia
Tela, cm. 62x50; inv. n. 4162

Le due tele, per come sono pervenute in Museo,
messe in cornici analoghe, mostrano diaveravuto
una storia ottocentesca di disposizione a pendant,
con difficoltd accertabile in epoche precedenti.
Non consente infatti una identificazione sicura la
descrizione generica di due quadri, raffiguranti
Santa Cecilia e Santa Caterina e dj uno “dettodi S.
Cecilia con cornice di noce e filo d’oro” riportata
nell'inventario datato 1702, redatto alla morte del
senatore Ottavio Mossi (Torino, Biblioteca Reale,
Archivio Pallavicino Mossi. Scatola CXV, n. 6),
tenendo conto anche della presenza di opere di
slesso soggelto conservate in Accademia Alberti-
na e provenienti dal lascito dell’arcivescovo Vin-
cenzo Maria Mossi di Morano. E possibile invece
che le due tele per vicende ereditarie abbiano avu-
to destini diversi nel corso del Settecento dato che
si puo riconoscere soltanto la Santa Cecilia perve-
nuta in Museo in un’opera descritta nell’inventa-
rio databile alla seconda meta del XVIII secolo,
relativo ai beni casalesi dei Mossi di Morano (il
documento, generosamente messo a disposizio-
ne, come il precedente, da Cristina Mossetti, & ci-
tato in G. Jeni, Un progetto inedito di Benedetto Al-
fieri per Palazzo Mossi di Casale Monferrato, in “I1
disegno di Architettura” 4, 1991, pp, 62-64).

L'inventario, particolarmente significativo perché

-

redatto da un conoscitore che s impegna a identi-
ficare I'autore delle opere, descrive al n. 105 una
3. Cecilia de Cavalier del Cairo oncie 15p. 177, Si
ha cosi la prima importante menzione del quadro
correttamente associato al nome del pittore mila-
nese,

Diversa appare anche la storia conservativa delle
due tele. Dopo il restauro infatti si & resa ancora
pil evidente la consunzione della superficie cro-
matica della Santa Caterina, maggiormente de-
pauperata da vecchie puliture, mentre piu integra
risulta la cromia della Santa Cecilia. Diverso tutta-
via doveva gia essere il lrattamento originario de-
gli incarnati, tanto il volto della Santa Caterina ¢
condotto con stesure pill compatte di colore,
quanto pit corpose appaiono le lumeggiature nel-
P'altra tela, distribuite come luce celeste che siin-
carna nell’esistenza terrena della Santa Cecilja,
dal volto inebriato di rosso-rosato sulle guance,
sul naso, sul mento. Analoga, invece, doveva esse-
re la resa degli abiti, riconoscibili, se pure con
qualche svelatura, nella consistenza tessile della
leggera camiciola rosata, del manto giallo, del cor-
saletto rigato di marrone della Santa Caterina e
nella veste di Santa Cecilia di un marrone intenso
¢ morbido, profondamente luminoso come un
velluto. Abiti e attributi iconografici concorrono
alla presentazione mondana delle due figure, tut-
tavia ambiguamente sospese tra il ritratto e I'idea-
lizzazione sacra, come si vede nella Santa Cater-
na, dall’espressione inquietante nella voluta astra-
zione (provvista di corona, lumeggiata sul capo, di
spada, dall’elsa ben riconoscibile, di ruota appena
accenna ta sulla sinistra) e nella Santa Cecilia, ra-
pita in estasi, ma ingioiellata con una collana che
mosira una colomba pendente sulla scollatura,
come se I'emblema dello Spirito Santa si fosse
materializzato in oro.

Conduzione pittorica e scelte dj rappresentazione
consentono di riconoscere facilmente in France-
sco Cairo I'autore non solo della Santa Cecilia, co-
me gia aveva individuato I'estensore dell'inventa-
rio seltecentesco, ma anche della Santa Caterina,
quest'ultima forse non assegnata al pittore mila-
nese perché meno riconoscibile nel repertorio ti-
pologico dell'artista, nel quale invece ricorre la
Santa Cecilia.

E probabile che il conoscitore settecentesco aves-
se avuto modo di ricondurre al Cairo I'esecuzione
della santa Cecilia perche facilitato dalla presenza
di opere di impostazione analoga nella quadreria

——— L

sabauda, che per altri indizi parrebbe hen cono-
scere, dimostrando un rapporto di consuetudine
con 'ambiente di corte torinese (si veda il saggio
di Cristina Mossetti in questo volume).

Per I'impostazione e con riferimento allo stile vale
infatti il confronto della Santa Cecilia con le tele
di Cairo inventariate nel 1635 da Antonio della
Corgna nella collezione ducale (Torino, Galleria
Sabauda) con particolare riferimento alla Lucre-
zia, e ancora con altre opere documentate o datate
intorno alla meta del quarto decennio del secolo
(ctr.: Francesco Cairo, catalogo della mostra, Vare-
se 1983, pp. 116-124), compresa la Giuditta (Sara-
sota, Ringling Museum) che affiora dal fondo bru-
no con la stessa enigmatica espressione di vincitri-
ce, dipinta sul volto della Santa Caterina,

Restaurato dal Laboratorio Rava di Torino, dire-
zione lavori di C. Spantigati, fondi della Consulta
Femminile, 1992,

Restaurato dal Laboratorio Cavinato di Torino,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi del Comu-
ne.di Casale, 1990,

Bibliografia: G. MAZZA, Casale Monferrato. Museo
Civico, Alessandria 1983, p. 45.
M.d.M.
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Pittore fiammingo del XVII secolo (?)

59 Adorazione dei pastori
Tela, cm. 118.5x88: inv. n. 4161

Il dipinto & da ricondurre ad alcune differenti ela-
borazioni sul tema della Nativitd e dell’Adorazio-
ne dei pastori condotie da Gerrit van Honthorst a
cavallo tra il secondo ed il terzo decennio del Sei-
cento. Si tratla della grande pala eseguita nel 1617
per la Cappella Guicciardini in Santa Felicitaa Fi-
renze (dal 1836 alla Galleria degli Uffizi dove ebbe
a subire danni irreparabili nello sciagurato atten-
tato di via dei Georgofili, 1993), della pit raccolta
Adorazione del Bambino da datare intornoal 1620
e precocemente acquisita alle collezioni medicee
ed infine della Adorazione dei pastori del Wallraf -
Richartz - Museum di Colonia, firmata e datata
1622

Nella composizione della figura della Vergine che
solleva il lenzuolo e riceve la luce dal corpo del

Bimbo il dipinto di Casale si imparenta pitl stretta- |

mente con I'Adorazione del Bambino deeli UlTizi,
anche se occorre ricordare che lo sviluppo di que-
slo tema iconografico - a partire da Correggio e da
Annibale Carracei - godette di enorme [ortuna
nella pittura del Seicento.

L'accentuazione del contrasto luministico del-
I"Adorazione casalese ¢ comungue debitrice di-
retta di “Gherardo delle Notti”, cui gia G. Mazza
aveva fatto riférimemo, anche se I'esecuzione un
po irrigidita impedisce di pervenire a maggiori in-
dicazioni sulla paternitd del dipinto.

Non ¢ stato possibile identificare 'opera con quel-
le elencate negli inventari Mossi di Marano, mail
filone di gusto aggiornato sul primo caravaggismo
& in questa sede altamente rappresentato dall’ Au-
toritratto di Nicolé Musso ed & curioso ricordare
come la fortuna del pitlore casalese in terra natia
sia documentata, come ha evidenziato Giovanni
Romano (1990), da copie precocissime.

Restaurato dal Laboratorio Fiume di Milano, dire-
zione lavori di C. Spantigati, fondi della Regione
Piemonte, 1979.

Bibliografia: G. MAZZA, Casale Monferrato. Museo
Civico, Alessandria 1983, p. 44; peri riferimenti: E.
BOREA, Caravaggio e Caravaggeschi nelle Gallerie
di Firenze, catalogo della mostra, Firenze 1970; pp.
48-50; Wallraf- Richariz - Museum. Verzeichnis der
Gemalde, Colonia 1965, p. 73,

.5,
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Pittore fiammingo, 1621

60 Ritratto di gentiluomo
Tela, cm. 67x37,5; inv. n. 4164
In alto a sinistra AETATIS 51 AN. 1621.

Dagli inventari sette ed ollocenteschi delle colle-
zioni Mossi di Morano, studiati in questa oceasio-
ne da C. Maossetti, riemergono numerosi i ritratli
che sembrano rispondere ad un ben preciso pro-
getto di “galleria di persanaggi illustri”: inventa-
rio del 1702 riporta infatti la serie degli imperatori.
il duca e la duchessa di Mantova, il duca di Savoia
e, numerosissimi, gli esponenti della famiglia
Mossi,

Non e pero ad oggi possibile individuare tra questi
nessuno dei quattro ritratli pervenuti al Museo di
Casale, che hanno ormai perse il riferimento al
personaggio ritrattato.

Il dipinto in esame raffigura un vomo di mezzi eta
che indossa la corazza dalla quale luoriesce "am-

pio colletta bordato di pizzo; sulla spalla destra ¢
drappeggiata una sciarpa serica bianca rilinita da
un gallone d’oro.

I modelli di riferimento per I"anonimo autore
sembrano essere quelli vandyekiani, ed un esem-
pio per noi interessante £ il Ritratto di Lord Dor-
chester (oggi alla National Portrait Gallery di Lon-
dra), il diplomatico inglese per lungo tempo am-
basciatore a Venezia che fu tra i protagonisti della
sciagurata vicenda della vendita della collezione
Gonzaga al re d'Inghilterra nel 1630, Pur in una
foggia del tutto differente, il ritratto citato (che ha
una vaghissima rassomiglianza lisionomica con il
nostro) rivela lo stesso impianta di tre quarti con-
tro uno slondo neutro e lo stesso gincare sul con-

trasto tra i chiari, lo scuro della veste e Pemergere
del volto incorniciato dalla corta barbetta appunti-
ta ¢ dei baffi rigidamente orizzantali.

Restaurato dal Laboratorio Cavinato di Torino,
direzione luvori di C. Spantigati, fondi di Gabriele
Guerrera. 1990,

Biblingrafia: G.MAZZA, Casale Monferrato. Museo
Civieo, Alessandria 1983, p. 45; peri riferimenti: D.
HOWARTH, Mantua Pecees™: Charles Fand the Gon-
zaga Collections, in Splendours of the Gonzaga, ca-
talogo della mostra, Londra 1982, pp. 95-100.

G5
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Pittore fiammingo, inizi del XVIT secolo

61 Ritratto di gentildonna
Teld, em., 70x57.5; inv. n, 41635

Rispello ai ritratli maschili con i guali pervenne al
Musen Civico, questo bel ritratto femminile rivela
una stesura pit lucida e nitida che farebbe orienta-
re pit nettamente verso la produzione di Frans
Pourbus il giovane, Maffermato ritrattista ufficiale
della corte di Mantova, attivo anche per Torino ¢
Firenze.

L abbigliamento non é pero quello sfarzoso del ri-
tratto “pubblico™, ma nel contrasto tra vesle scurd,
eolloa lattuga e cullia bordata di merietto richia-
ma quello pid severo di tanta ritrattistica olandese
di primo Seicento con la quale il nostro ritratto ri-
veld pit di un punto di contatto.

Restaurato dal Laboratorio Cavinato di Torino,
direziane lavori di C. Spantigati, fondi di Gabriele
Guerrera, 1990,

el

Pittore fiammingo, inizi del XVII secolo

62 Ritratto di gentiluomo
Tavola, em. 39x31.5; inv. n, 4167
Sul retro la seritta L. C, 1682

Il personaggio richiama vagamente, per tratti lisio-
nomici, Vincenzo | Gonzaga, ¢ I'abbigliamento
con la leggera lattuga ad incorniciare il volto sug-
gerisce una data sugli inizi del XVII secolo.
Indirezione analoga puntano i dati stilistici del di-
pinto, purtroppo “impoverito™ da antichi restauri
che non hanno perd cancellato i leggibilita dei ri-
ferimenti alla ritrattistica ufficiale della corte
mantovina nel primo Seicento.

La seritta sul retro non puo guindi inaleun modo
attestare la data di esecuzione, ma potrebbe [orse
indicare il numero di una inventariazione antica
ogei non ancora individuabile.

Restaurato dal Laboratoria Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, londi di Gabriele
Guerrera, 1990,

Gi3.
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Pittore piemontese (?),
primo guarto del XVIII secolo

63 Fuga in Egitto
Olio su tela, em. 152, 4x122.4; inv. n. 4168

64 Riposo durante la fuga in Egitto
Olio su tela, em, 152,6x121; inv. n. 4169

Numerosi sono i quadri di passaggio elencati ne-
gli inventar dei beni vasalesi dei Mossi di Mora-
no, tuttavig le diciture troppo generiche non con-

sentono una sicura identificazione con le due tele

pendant pervenute al Museo. Nel 1755 (Descrizio-
ne o sia Invenlaro dell’Eredita del fu Sig. M.se Gio
Pio Mossi di Morano di g sta Citta dj Casale, 1755
13 9bre: Torino, Biblioteca Reale Archivio Palla-
vicino Mossi, Scatola CXV) si trovano “tre quadri
grandi di Pacsaggi™ nelle “Stanze dell’apparta-
mento sopra la cucina™ (. 314), “Quindici altri
Quadri grandi rappresentanti Paesaggi, e figure di-
verse” (n. 378) nella “Stanza della Tavoletta nel-
"Appartamento piccolo”, ¢, in un Gabinetto, ben
“Trenta di Paesaggl, prospettive ed altro senza cor-
nice tra grandi e piceoli”, Certo le due opere non si
inseriscono a pieno tilolo in una quadreria che,
per quanto disomogenea nella formazione ¢ quin-

di disuguale negli indirizzi di gusto (si veda il sag-
gia di Cristina Mossetti in questo catalogo), si ri-
vela di eccezionale consistenza gualitativa, come
si desume dalle descrizioni inventariali e come si
verifica nelle opere pervenulte, distribuite nelle
collezioni del Museo Civico di Casale e della Pi-
nucotecy dell’Accademia Albertina, Né&, pur sup-
ponendo una generosita attributiva dell’estensore
seltecentesco dell’elenco. le due tele si possono
riconoscere nei quadri inventariati come Paesaggi
di Dughet, di Salvator Rosa, di Zucearelli in un
importante documento databile alla seconda me-
ta del XVIII secolo, visto che quadri di Paesaggio
di alta qualita e meglio definiti nell'attribuzione
dalla eritica moderna sono effettivamente perve-
nuti per donazione Massi di Morano all’Accade-
mia Albertina di Torine (cfr. P. Gaglia, La forma-
zione della Pinacoteca, in F. Dalmasso, P. Gaglia,
F. Poli, L'Accademia Alberting di Torino, Torino
1982, pp. 157 e 165. L’inventlario settecentesco,
amichevolmenlte messo a disposizione, come il
precedente, da Cristina Mossetti, & citato in G. le-
ni, Un progetto inedito di Benederto Alfieri per Pa-
lazzo Mossi di Casale Monferrato, in “1l disegno di
Architettura®, 4, 1991, pp. 62-64).

Probabilmente la piacevolezza del pacsaggio e 1'il-
lustrazione del racconto sacro, nei due episodi
narrati in stretta sequenza, avevano [avorito U'ap-
prezzamento delle tele in funzione di arredo.
Llassegnazione (radizionale al Cignaroli, com-
prensibile considerando quanto il nome della fa-
miglia di artisti sia stato utilizzato"come raccogli-,
lore diattribuzioni per gran parte di opere di pitiu-
ra di paesaggio in Piemonte, pud essere utile per
segnalare invece la distanza che separa autore dei
due passagei, distinto dal pittore delle figure, tan-
toda Scipione, che tuttavia cronologicamente gli ¢
contigueg, come e ancor pit da Vittorio Ameden
Cignaroli. ;

Tuttavia, mentre nel pittore di figure la matrice
clussicista derivata dall’Albani & tanto ostentata
quanio con evidenza riproposta tramite numerose
mediazioni, nel pit dotato autore dei pacsaggi il
madello seicentesco, pur restando di base. non &
"unico riferimenta. 1l pittore infalti mostra buona

consapevolezza del rinnovato paesaggio settecen-
lesco o, sebbenc in modo convenzionale, organiz-
Zi o seenario arboreo, con ponti e rivi. per succes-
siont di prani in luce ¢ in ombra.

Consapevole di quanto il pacsaggio avesse perso la
necessaria organizzazione ideale il pittore si con-
forma al nuovo e associa i dati di natura in modo
pit libero, secondo | canoni arcadici del buen gu-
slo. senza tuttavia raggiungere né gh elfetti atmo-
sterici dei Cignaroli né 'eflicacia cromuatica di
Carlo Antonio Tavella.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo.
direzione lavori di C. Spantigati, fondi della Re-
gione Piemonte, 1993,

M.d.M.




Pittore veneto,
prima meta del XVIII secolo

65 1l Trionfo di Mardocheo

Tela, em. 81,5x113,5; inv. n. 4170

Dono di Bianca Pallavicine Mossi di Polonghera,
1993

Tre etichette apposte sul retro forniscono qualche
informazione sulla storia e sulla considerazione di
cui godeva il dipinto nella collezione di famiglia,
Su due fogli di carta bianca, ritagliata ¢ incollaty
sul dorso della cornice, con bella grafia otlocente-
sca ¢ seritto: “1l trionfo di Mardocheo™ ¢ *Trionlo
di Mardocheo Dipinto di Paolo Veronese”™; su un
altro foglietio di carta bianca ritagliata e incollata
sul retro della tela di un vecchio rifodero, con bel-
la grafia ancora di cultura settecentesca, € scritto:
“Paolo Veronese avuto dal Cin Banfi”, 1l quadro
quindi era valorizzato da una attribuzione tradi-
zionale al Veronese che doveva averlo accompa-
gnato fin dal momento della cessione da parte di
un non identificato proprietario di nome Banfi,
cessione avvenuta forse in epoca giacobina (se
"abbreviazione si scioglie in “cittadino”) o forse
per via ereditaria (qualora 'abbreviazione si po-
tesse sciogliere in “cugino™). Il Trionfo di Mardo-
cheo, ultimo ad Aman di condurre Mardochen in
trionfo a cavallo per la cittd: Ester 6, 5-10), & tema
trattato da Paolo Veronese in diversi momenti
della sua attivitd, sia in successione con gli altri
episadi, sia singolarmente. Certo I'impaginazione
della storia nella tela qui considerata non [a riferi-
mento alla scenogralica apoteosi dipinta dal Vero-
nese in San Sebastiano a Venezia, mentre & pin fa-
cile accostare "opera alla produzione meno uffi-
clale, pensando agli affreschi in Palazzo Canossaa
Verona, datati intorno al 1546 e. soprattutto, alle
tre telette con Storie di Ester, gid in collezione
Carritt 1 Londra, conservate nel Museo di Castel-
vecchio a Verona, annotando anche il ricorrere
del personaggio all’antica. con barba e capelli
bianchi (efr. S. Marinelli, in 5. Marinelli, a cura di,
Veronese e Verona, catalogo della mostra, Verona
1988, pp. 181-183).

E proprio 'attenzione alle tipologie, tuttavia, che
allontana dal riferimento veronesiano per condur-
re avanti nel tempo sino al Ricci, al quale richiama

la figura femminile sulla destra del quadro.

Una cronologia seltecentescy, del resto, si addice
al dipinto anche prendendo in esame la gualiti
cromatica ¢ la tecnica di esecuzione, su prepara-
zione rossa, mentre la lela ariginale di supporto,
di ordilura regolare, non soccorre, tanto se ne ve-
rifica I'uso ricorrente gia nello stesso Veronese
(cfr. Il Battesimo di Cristo nella chicsa del Reden-
tore a Venezia o la tela con Susanna ¢ i Vecchioni
nella collezione Doria a Genova),

Sono le considerazioni di stile, una evidente rigi-

dita di esecuzione e una resa di impaginazione da
un modello e una stesura pittorica pin fluida, a
suggerire una datazione entro la prima meta del
XVIII secolo ¢ 'assegnazione ad un pittore copi-
sta che ricorre a modelli della bottega veronesia-
na.

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di C. Spantigati, fondi del Comu-
ne di Casale, 1994.

M.d.M.
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La Pia Casa San Giuseppe

Amilcare Barbero

L'Ospizio degli orfani venne eretto sotto il titolo di San
Giuseppe dal notaio Giuseppe Coppa con testamento del 24
Novembre 1609, rogato Fisso. Successivamente, il 1 Gennaio
1925 venne fuso con la Pia Casa della Provvidenza, fondata
nel 1854 dal canonico Don Gregorio Crova ed eretta ente mo-
rale con Regio Decreto del 7 Novembre 1858, dando luogo ad
un unico istituto che prese il nome di Pia Casa San Giuseppe.
11 suo scopo statutario era di provvedere al ricovero ed al-
I'educazione dei fanciulli poveri di ambo i sessi, in particolare
orfani, abbandonati dai genitori o usciti dal carcere, nati o re-
sidenti da almeno cinque anni nella Provincia di Alessandria
con preferenza pero per quelli nati o residenti nel Comune di
Casale Monferrato, al fine di inserirli nel mondo del lavoro
mediante un’adeguata istruzione.

A tali attivita nel campo educativo e eeligioso, stabilite ne-
gli atti di fondazione e sancite nel tempo da regolamenti in-
terni, furono addette ininterrottamente dal 1855 al 1975 le
suore della Piccola Casa della Divina Provvidenza (Cottolen-
go) di Torino, allorche vennero ritirate sia per esigenze della
Casa Madre che per la mancanza di assistiti dovuta alle muta-
te esigenze dei nuovi criteri assistenziali e pedagogici che si
erano imposti nel [rattempo. ;

A partire dal 1976 i locali vennero affittati al Comune di
Casale per attivita ad uso scolastico o similari. Quindi I'Ente

IPAB Pia Casa San Giuseppe venne dichiarato estinto con de-
creto del Presidente della Giunta Regionale n. 1798 del 17
Marzo 1980 ed il residuo patrimonio, sia immobiliare che mo-
biliare, devoluto al Comune di Casale Monferrato.

Fra i fabbricati ceduti al Comune vi erano quelli relativi
alla sede dell’Ente (compresi fra via Facino Cane, via Provvi-
denza e via Crova) con annessa la chiesa di Santa Chiara, non
pit adibita al culto, ed il complesso di Via Lanza n. 28 con la
chiesa di San Giuseppe, concessa in esercizio religioso alla
parrocchia di S. Tlario.

Per quanto concerne la chiesa di S. Chiara, il De Conti
scrive che essa apparteneva al contiguo monastero delle Cap-
puccine (che nel 1794 erano presenti in numero di 27, oltre a 6
converse) fondato il 14 Giugno 1610. Venne consacrata, nel
1621, dal Vescovo di Casale Scipione Pascale.

Sono descritti tre dipinti: la pala dell’altar maggiore raffi-
gurante S. Francesco che da 'abito a Santa Chiara (opera di
Ferdinando Cairo ultimata poi dal Serra di Calliano); agli al-
tari laterali rispettivamente la Madonna con S. Alfonso e altri
Santi eseguita a Milano nel 1599 sotto la direzione del conte
Dada ed il Cristo Risorto del 1750, opera di uno dei Saletta,
“non troppo felice nel disegno”,

Anche per la chiesa di San Giuseppe il De Conti pone co-
me anno di fondazione il 1610, su progetto del canonico Seba-
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stiano Guala di cui ¢ anche la facciata consacrata nel 1639 dal
Vescovo Francesco Girolamo Miroglio.

Nel 1794, anno in cui il De Conti scrive, 'omonimo orfa-
notrofio, che ospitava 58 orfani di cui 40 femmine e 18 ma-
schi, risultava “di recente rifabbricato ed ampliato”.

A Giulio Cesare Procaccini erano attribuiti i dipinti del-
I'altare maggiore rafligurante La nascita di Gesu ¢ la Gloria di
S. Giuseppe, posta sul cornicione.

Agli altari laterali erano collocati la Madonna con S. Gio-
vanni Battista e S. Luigi Gonzaga attribuita a "Daniello, ossia
G.B. Crespi detto il Cerano” ¢ “S. Evasio, S. Luigi re di Fran-
cia, il Redentore” nel quale é rappresentato l'assedio di Casa-
le”, operaritenuta lavoro della “Feti Romana”, sorella di Do-
menico Feti”.

Mentre questi due ultimi dipinti ancora si conservano, so-
no andale disperse le altre opere raffiguranti lo “Sposalizio di
Maria", “L'avviso dell’angelo al Santo ", “La disputa coidotto-
ri” “La nascita di Gesu”, “Il transito del Santo” attribuite dal
De Conlti a Federico Bianchi.

Se a distanza di un paio di secoli dalla descrizione del De
Contila chiesa di San Giuseppe risulta impoverita dalla perdi-
ta di alcuni dipinti, 1a chiesa di Santa Chiara ha avuto invece
una diversa sorte. Tant'e che essa custodiva sino alla soppres-

sione dell’Ente ed al conseguente passaggio delle opere al
Museo, i dipinti del Moncalvo Gesit nel deserto confortato da-
gli angeli, del Preda La comunione di un prelato capuccino &
Isacco benedice Giacobbe, di pittore genovese.

Se.come e probabile, il dipinto del Preda é da identificarsi
con I'opera descritta dal De Conti nella chiesa del convento
cappuccino di San Ludovico, soppressa con Napoleone, é ve-
rosimile che anche le altre opere arrivino da San Ludovico,
compreso altare ligneo appena restaurato, molto simile nel-
I'impianto strutturale a quello conservato presso la chiesa di
Santa Maria e Tempio, proveniente dallo stesso convento.

D.A. DE MORANO. Memorie istoriche delia citia e delta Chiesa di Casale Mon-

Jerrara, ms. presso la Biblioteca Civiea di Casale Monlio, pp, 340-341.

G, DECONTI, Ritratio della citta di Casale... well’anno 1794, ed. acura di G, SER-
RAFERQ, Casale Monf.to 1966, pp. 37, 38, 43.

V. MOSCA, D SICCARDL. Fondo Pia Casa San Giuseppe. Inventario Casale
Maonf.to 1993, dattiloscritto custedito presso I"Archivio Storico.

V. DE CONTI, Notizie storiche..., vol. VI, pp. 82, 659,

N. GABRIELLL L'arte a Casale Monferrata dall’X1 al XVII secoto, Torino 1935,
P T2 73, T8 >

G. ROMANO, G. Caceia e Orsola Maddalena Caccia, in Ricerche a Testona, ca-
talogo della mostra, Testona 1980, pp. 81-83.
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Schede delle opere esposte
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Intagliatore piemontese
degli inizi del XVII secolo

Santa Martire; Santo Martire guerriero

66 Coppia di statuette - religuiario
Legno intagliato, policromo ¢ doralo,

cm. 61x23x15; inv. nn. 1250-1251

Dalla chiesa di San Giuseppe, 1989

I due religuiari sone siunti a noi privi della reli-
quia originarizmente conservata nella base; solo
nella Santa Martire @ rimasto il piccolo cuscino sul
quale la reliquia poggiava e tracce di un sigillo in
ceralacca, ultimo avanzo purtroppo indecifrabile
della certificazione vescovile di autenticita del re-
perto sacro apposta inizialmente o in occasione di
una piu tarda ricognizione.

Non possediamo cosi riferimenti per la storia del-
la devozione i due santi, né risulta ora possibile
identificarli, essendo troppo generici gli attributi
che li connotano, un libro la santa e a veste guer-
rigra con l'elmo pogeiato ai piedi il santo, Per que-
st'ultimo si pué solo genericamente ipotizzare che
si tratti di uno dei numerosi martiri della Legione
Tebea dei quali & diffuso il culto inarea monferri-
na.

La grande diffusione di questi oggetti a partire dal-
le indicuzioni ¢ dalle norme rigorose emanate dal-
la chiesa post-tridentina rende difficile il formula-
re circostanziate attribuzioni per le due statuette
oggi al Museo, in assenza di dati documentari ed
in altesa di una capillare calalogazione del patri-
monia storico artislico conservato nelle sedi ec-
clesiastiche del casalese che consenta pit precisi
riferimenti e confronti.

Certo 'intaglio risulta di qualita, la doratura rafTi-
nata, la policromia dei volti impegnata ad accen-
tuare il significato devozionale, Il disegno delle
basi, inquadrate da volute, 'impianto ¢ la posa dei
personaggl, 'andamento dei panneggi rigonfi ma
composli suggeriscono una datazione ai primissi-
mianni del Seicento, opera di una botltegs memo-
re del filone di classicismo presente nella cultura
lombarda e segnatamente milanese sullo scadere
del secolo precedente.

Restaurate dal Laboratorio Gritti di Bergama, di-
rezione lavori di C. Spantigati. fondi della Regio-
ne Piemonte, 1990,
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Guglielmo Caccia, detto il Moncalvo
(Montabone 1568 - Moncalvo 1625)

67 Gesi nel deserto nutrito dagli angeli

Tela, cm. 207x398; inv. n. 197
Dalla chiesa di Sunta Chiara, 1980

1a basso u sinistra la scritta “D.o del C.e Zanoiti”
ricorda verosimilmente un benelattore ottocente-
seo della Pia Casa, soppressa nel 1980 in base alla
legee 38271973 e legai successive, con passaggio
del patrimonio al Comune di Casale Monferrato.
Ignorata dalle fonti locali, & segnalata da Noemi
Gabrielli (1935, pp. 72-73) come opera che “risente
gli influssi dei manieristi romani della seconda
meta del Cinguecento” (una vecchia fotogralia Pe-
drini, eredo eseguita proprio ai tempi della Ga-
briclli. mostra gravi danni e lacerazioni nelld meti
sinistra. cui ha posta rimedio un recente restauro
del laboratorio Nicola di Aramenga). Perun’avvi-
cinamento al Moncalvo in personu occorre atten-
dere il mio elenco cacciano del 1968 (p. 77) e una
scheda del 1981 che precisa il soggetto del dipinto
(dai Vangeli di Matteo, IV, 11, e di Marco, 1. 13) ¢
ne ricostruisee la fortuna figurativa: due grandi re-
pliche, non interamente autografe, nella sucrestia
di San Francesco a Moncalve e nella Parrocchiale
di Villadeati: tre repliche di formato minore e con
varianti, per mano della figlia del Caccia, Orsola
Maddalena, nel Municipio di Moncalvo, nell anti-
sucrestia della Cattedrale di Asti e nella sacrestia
della Parrocchiale di Testona (Ricerche a Testona,
1980, pp. $1-83; vedi anche G. Mazza, 1981, p. 105,
Id. 1983, p. 35). Va ricordato che nell'inventario
dei beni lasciati in eredita dal Caccia (in data 9
marzo 1626) risulta, tra le cose concesse in Usu-
frutto alle figlie pittrici, un “Christo di chiarosci-
ro da 7 angioli servito nel deserto” (F. Negri, 1895
1896, X111, p. 128). Sono sempre pit convinto che
il telone di Casale, gia in Santa Chiara, siaun’ope-
ra del tulto autograla del Moncalvo e che ad esso
vada colleguto almeno uno dei disegni della Pina-
coteca di Varallo attribuiti al Borsetli, che si ¢ in-
vece limitato a ritoecare degli autograli cacciani
(M. Rosci, 1960, p. 102. n. 4: il disegno ¢ creduto
una Annunciazione), Per un’orienlamento ¢rono-
logico, negli anni 1623-1624, appaiono convincen-
{i i confronti con il Martirio di san Maurizio ui

Cappuceini di Torino (c. 1623) ¢ con il Martirio di
Sun Paolo, in San Paolo a Casale Monferrato (se-
condo ' Alghisi dono di Carlo di Nevers nel 1624:
la nolizia ¢ a torto messy in dubbio dal Negri,
1914, pp. 12-13). Accomunu quesle opere una so-
lenne ambizione compositiva e un chiaroscuro fu-
moso che laseiaa sprazzi comparire fiammanti no-
te di eolare (sull’ultime Mancalvo vedi C. Spanti-
gati ¢ G, Romano, 1986, pp. 107-108).

Restaurato dal Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione lavori di B. A, Pinto. fondi di Bruno e
Luigi Bonzano, 1986,

Bibliografia: £ NEGRL I Moncalvo (netizie su do-
cumenti), in “Rivista di Storia, Arte, Archeologia
della Provincia di Alessandria”, X11, ottobre-di-

cembre ‘1895, pp. 263-280; X111, gennaio-marzo
1896, pp. 105-129; X1V, aprile-giugno 1896, pp.
2009-225. F, NEGRI { dipinii della chiesa di San Pao-
lo,in [ figli di §. Camillo de Lellis, numero unico,
Casale Monferrato 1914, pp. 12-14. M. ROSCL, Pina-
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1982, G ROMANQ, Guglielmo Caceia derto il Mon-
calvo, elenco dei dipiati, in A, TRUFFA ¢ G. ROMA-
N0, Guglielnie Caccia detto il Moncalvo nel quarta
centenario della Nascita ( 1968-1623), Asti 1968, pp.
67-87. Ricerche a Testona, per una storia della Co-
munitd, catalogo della mostra, Testona 1980. G.
MAZZ A, Museo Civico. Quaderno n. 1, Casale Mon-
[errato 1981 G. MAZZA, [l Museo Civico di Casale
Monferrato, Alessandria 1983, C. SPANTIGATI e G.
ROMANO (a cura di), /f Museo ¢ fa Pinacoteca di
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Gioacchino Assereto (copia da)

68 Benedizione di Giacobbe
Tela, em. 105x%42; inv. n. 198
Dulla chiesa di Santa Chiara, 1980,

11 dipinto si ispira al noto episodin del capitolo 27
della Genesi, in cui Giacobbe, aiutato dalla ma-
dre, inganna il cieco Isacco per oltenerne la bene-
dizione fingendosi Esall. Lascena, particolarmen-
te cara alla pittura di genere sei-sellecentesca, &
qui dominata dulla seminuda ¢ quasi dolente ligu-
ra del vecchio, taghiato da una luce che artiva solo
a sliorarne 1l volto, mentre sulla destra si svolge il
muto dialogo. d’occhi e di mani, del giovanetto e
della madre. [ntorno oggetli e cibo sono il quoti-
diano, realistico contorno di una frode gravida di
CUI'I.‘GBglI(:‘ﬂQ’.E.

La tela si trovava negli uffici amministrativi della
Pia Casa San Giuseppe ed & vergsimile che in pre-

cedenza si trovasse nella chiesa conventuale di
Santa Chiara, dove peraltro non risulta citata dalle
lonti. E tuttavia anche possibile che la tela fosse
wiunta a Casale nel secolo scorso grazie ad acqui-
sto o donazione.

Il dipinto & assai chiaramente replica di un'opera
del pittore genovese Gioacchino Assereto (1600-
1649). Dell’originale purtroppe mancano notizie
precise, in quanto se ne conosce solo una riprodu-
zione risalente al 1929, quando si trovava in una
collezione privata genovese, oggi non pid esisten-
te (G, Delogu, Quattro dipint inediti dell’4ssereio,
in “Pinacotheca”™. I, 4, genn. 1929, pp. 216-220).
Anche il confronto fotogralico consentle tutlavia

di rilevare la diversa qualita delle due stesure pil-
toriche, drammaticamente [orte nel gioco chiaro-
scurale ¢ nella resa psicologica dei personagg
["una stesain pid lurghe e fredde campiture Paltra.
Sulla base di aleune notizie che non si sono potute
verificare con certezza, ¢ possibile che loriginale
asseretiano Siil comparso sul mercato amliquariu =
proprio in provincia di Alessandria - una decina
d'anni fa: tuttavia avrebbe anche potuto trattarsi di
un'altra copia. Infatti & chiaro che il dipinto del-
[*Assereto (caso non unico nell’ambito della pro-
duzione del pittore) conobbe notevole suceesso,
visto che ne esiste con sicurezza un’altra replica,
collocata nella chiesa del genovese Albergo dei
Poveri, in una posizione ed in condizioni che pur-
lroppo non ne consentono una facile visibilita, 1l
dipinto casalese & assai verosimilmente una repli-
ca antica della benedizione dell’ Assereto, e potreb-
be persing essere uscita dal pio prossimo ambito
dell’artista. La sigla in passato esistente sul retro -
“L.S."-non éperd di grande aiuto, quand’anche si
riferisse all’autore: & noto, fra gl allievi-copisti
dell'Assereto, un Solaro, che perd si chiamava
Giovanni, ed altri accostamenti risultano invero-
simili per ragioni stilistiche. Liscrizione non ¢ pid
visibile dopo il rintelo collggato al restauro del
1979, Un accostamento a Luca Saltarello, senza
dubbio suggestivo, non ha purlroppo sufficienti
elementi per essere sostenuto con sicurezza.
Qualche fortunato ritravamento d’archivio potra
forse contribuire in future a chiarire le vicende del
quadro. Esso comunque testimonia il successo di
un modello illustre ¢ la sua vasta diffusione nel-
I'ambiente del collezionismo Ira Liguria ¢ Pie-
monte.

Ringrazio per le utili informazioni Franco Bogge-
ro e particolarmente Aldo Zerbone.

Restaurato dal Laboratorio Scalvini e Casella di
Brescia, direzione lavori di G. Romane, fondi del-
la Soprintendenza per i Beni Artistici ¢ Storici del
Piemonie, 1979.
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Carlo Preda (Milano, 1645/49 - 1729)

69 Comunione di un prelato capuccino,
1690

Tela, em. 198x117; inv. n. 199
In basso a sinistra “Preda 16907
Dalla chiesa di Santa Chiara, 1980

Come gid segnalato da Noemi Gubrielli, il dipinto
¢ dariconoscere tra quelli ricordati du G. De Conti
in San Ludovico “due quadri in chiesa sopra le par-
ticelle del Caro, rappresentanti la comunione di un
prelate Capuceino, S. Francesco da Vabito a 5.
Chiara, sono in stima, e n'é {autare il Preda Mila-
nese”,

A seguito della soppressione di eta napoleonica. il
gquadro approdd alla chiesa di Santa Chiara e da
qui al Museo Civico casalese, mentre la Vestizio-
ne di Santa Chiara sarebbe da identiflicare, sempre
secondo la Gabrielli, con quella ora in un'altra se-
de dei Capuceini, Santa Maria del Tempio. Su
quesia seconda tela (di ben pit ampie dimensioni
tispetto a quella in esame) il giudizio critico & perd
ancora da tenere in sospeso in quanto il suo pessi-
ma stato di conservazione ne impedisce una chia-
ra lettura: certa verso Preda sembra indirizzare la
compaosizione della parte alta, particolarmente ne-
gli angeli sulla destra, e la realizzazione del san
Francesco, ma di qualita assai pit debole pare in-
vece proprio la figura centrale della santa inginoe-
chiala.

La presenza del Preda in territorio casalese ¢ atte-
stata anche da un altro dipinto, la Vergine Assunta
con san Giovanni Battista e un santo Vescovo
(Grato?), datato 1668 da una scritta sul retro, gia
nelle Confraternita di San Grato a Terruggia ed
ora conservato nella sede comunale (dopo il re-
stauro eseguito nel 1978 da G, Scalvini e G. Casel-
la con la direzione di chi scrive ¢ con fondi del-
Assessorato alla Cultura della Regione Piemon-
te).

E cosi possibile gettare nuova luce sul percorso ar-
tistico del pittore milanese. la cui produzione, ri-
cordata dalle fonti ma in parte dispersa, risulta og-
gi pit chiara in una fase pit avanzata, o partire da-
gli inizi del Settecento.

Vengono confermali, anche s& non chiariti nei
modi in cui polerono coneretizzarsi, i contatti con
la pittura ligure coeva, in particolare con Bartolo-
meo Guidobono e Domenico Piola, mentre pin
intrigante pare il raffronto con attivita di Filippo
Abbiati. Se da un lato il dipinto di Terruggia risul-
L ancora fortemente legalo nell impianto ai mo-
delli di metd Seicento, particolarmente nella parte

bassa con le figure dei due santi, I'opera gid in San
Ludovico attesta 'ormai consolidata maturita del-
Partista, personalita da leggerein parallelo proprio
con la figura del suo coetaneo Abbiati cui rimanda
la figura dell’angelo proteso in volo sulla destra,
Rispetlo alla pia tarda produzione del Preda il di-
pinto ora al Museo di Casale rivels una stesura pidl
corposa e compatly, giocata su forti contrasti [u-
ministici e su volumi dilatati che occupano la
composizione per tugli diagonali appena accenna-
ti. e si veda il creseendo scalare del lato destro dal
fraticello inginocchiato, al prelato, all'angelo.

Lliconogralia sembra ricordare il tema del Viatico
di san Francesco, ¢ rimanda ai pio consueti temi
della Comunione di Maria Maddalena o di San
Gerolamo, ma non & stato ad ora possibile identi-
ficare il santo elfigiato: potrebbe forse trattarsi di
san Bonaventura per la presenza delle insegne car-
dinalizie quali la mantella dul risvalto cremisi ed il
copricapo appoggiato sul banco in basso a sinistra.
Qualche considerazione infine sull’importanza
della chiesa di San Ludovico, cosi come emerge
dalla lunga deserizione del De Conti: fondata nel
1633, dotala di una importante libreria e dalla soli-
da posizione cconomica grazie al “Lanificio per
uso della Provincia de Religiosi, ove si lavorano con
buona rivscita diversi panni'. La sede casalese dei
Capuceini risulta per di pi ricea di dipinti che de-
lineano una ben precisa scelta di percorso nella
pittura dal Sei al Settecento, La pala dell’altar
maggiore raffigurante la Madonna tra i santi Ludo-
vico e Francesco, opera di Domenico Fiasella, si ¢
lortunatamente conservata in Santa Maria del
Tempio, mentre si sono perse le tracee di due tele
di dimensioni pit ridotte, il San Fedele ed il San
Giuseppe da Leoriessa dal De Conti attribuite al
Guala edelle pale delle cappelle laterali. San Fran-
cesco ai piedi della eroce opera di un Ottavio Paro-
di pavese, “eseguito colle maniere di Guido Reni ¢
niofto stimaio”, & San Felice ¢ol Bambino di Ro-
molo Panfi. Perduto e pure il “busto di S. Francesco
dipinto in tela da antico ignoio pennello sul gusto di
Tiziano dagli intellizenti molto ammirato” che De
Conti ricordava sotto al pulpito.

Restaurato dal Laboratorio Nicala di Aramengo,
direzione lavori di B. A, Pinto, fondi della Regio-
ne Piemonte, 1986.

Bibliografia: G. DE CONTL Ritratto della Citig di
Casafe 1794, con prefazione ¢ note di G SERRAFE-
RO, Casale Monferrato 1966, p. 33; N. GABRIELLL,
L'arte a Casale Monferrato dal secalo X1 al XVIII,
Torino 1935, p. 79: peri riferimenti: A, M. BIANCHI,
Biogralia ¢ schede in Sertecento Lombardo, catalo-
20 della mostra a cura di R, BOSSAGLIA ¢ V. TER-
RAIOLL Milano 1991, pp. 173-176.
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Bottega del Cassini,
fine XVII - inizio XVIII secolo

70 Nativita (Maria e Giuseppe)

Legno intagliato policromo,

cm. 120x50%39 e cm. 146x54x61; inv. nn. 1243-1244
Dalla chiesa di San Giuseppe, 1989

Le fonti storiche sono piuttosto avare nel fornirci
notizie sugli scultori attivi a Casale fra fine Seicen-
to ed inizio Settecento, con la sola eccezione del
Cassini.

A proposito G. De Conti ¢i informa di: “Cassini
Severino Felice di Casale ottimo statuario in legno.
Mori giovane per poca cautela nel maneggiare il
mercurio per i colori da lui dati all eccellente Croci-
[isso e statua della Madonna fanta pei Diseiplinati
nel 16987, Nell'elencare le opere custodite presso
la cattedrale della citth cade perd in contraddizio-
ne affermando che "le nobiii statue ed intagli che
decorano [organo vennero disegnati et eseguiti du
Severino Cassini lanno 17207

La Gabrielli, d’altro canto, scrive chelo scultore ¢
chiamato dal De Conti “Federico Felice, che il Mo-
rano dice Felice, e che potrebbe essere parente con fo
sculiore in legno Paolo Felice Cassing, nato a Cer-
nobbio, figtio di Domenico che disegno nel 1692 1"al-
tare maggiore di Rovenna”. Probabilmente la Ga-
brielli & incorsa in un errore in quanto non mi ri-
sulta che il De Conti si sia mai rivolto al Cassini
chiamandolo Federico.

Tl canonico casalese nel descrivere le opere dello
scultore lo cita invece, indifferentemente, con i
nomi soprariportati tant’é che nell’elencare le
opere custodite in cittd, gli attribuisce nella chiesa
di San Francesco la “staiua in legno di S. Antonio
da Padova, opera di Felice Cassini” e, all’altare del-
I'Addolorata, la “staiva della Vergine col Crisio
morto ai piedi opera di Severinn Felice Cassini, del
guale é altresi il stimatissimo gigantesco Crocefisso
che ammirasi nella Sagrestia”, (disperse con la sop-
pressione napoleonica del convento e 'abbatti-
mento della chiesa).

Un modello iconografico che riscantrd il favore
dei committenti se ritroviamo nella chiesa del-
I'Addolorata (o dei Disciplinati) “il giganresco
Crocifisso che tien tuogo dicona in fondo del coro é
opera del rinomate Severino Cassini di cui é pure la
statua della Vergine Addolorata all'altare laterale
ad essa dedicato”.

La citazione del De Conti, che si ¢ riportata per
esteso a proposito, documenta quanto grande sia
stata la considerazione di cui godeva il Cassini &
quanto indistintamente fosse ricordato con il no-
me di Felice o di Severino. Che poi, seguendo I'in-
dicazione suggerita dalla Gabrielli, lo scultore
possa essere considerato un congiunto di Paolo
Felice Cassina, documenti d’archivio pubblicati
recentemente in occasione della mostra sul Sette-
cento lombardo ci informano che nel 1696 Paclo

Felice risultava avere 44 anni, risiedere a Cernob-
bio e essere attivo nel 1692 con altri intagliatori:
Andrea Radaelli e Giovan Battista Barberini.

Per I'attivita del Cassinia Casale non sarchbe fuo-
ri luogo vedervi una scuoly, una bottega, gestita
anche da piu famigliari, Se cosi fosse e accettando
la data del 1698 per la presunta morte dello sculto-
re, che individuerel in Felice, un altro congiunto
potrebbe essere quel Severino che nel 1720 prov-

vede agli intagli dell’organo della cattedrale. Ad
ayvalorare tule ipotesi vi @ la notizia del pagamen-
to di 12 candelieri acquistati nel 1716 dall*intaglia-
tore Severino dalla Compagnia del Santissimo Sa-
cramento eretla nella parrocchiale di Ticineto.
L'anno successivo & sempre Severino Cassini ad
essere interpellato per la fornitura allachiesa della
Madanna delle Vigne, presso Lucedio, di una Ma-
donna con Bambino. 11 Baudi di Vesme, nel ripor-
tare questo documento trinese, chiama il nostro
scultore Cassina fornendoci, involontariamente,
I"oceasione di apparentarlo con il Paolo Felice
Cassina di Cernobbio.

Alla luce delle considerazioni esposte, pertanto,
due parrebbero essere le linee di ricerca: la prima,
volta ad accertare eventuali legami di parentela
con i Cassina di Cernobbio: la seconda, a verifica-
re la possibile compresenza di due personalitd di-
stinte Felice e Severino, e cid sulla base della pre-
sunta morte, 1698, di cui ¢ cosi ben circostanziata
la causa, I'intossicazione letale. Ma a scompagina-
re quest'ultima supposizione vi & la notizia ripor-
tata'da Vincenzo De Conti secondo la quale le sta-
tue del Cristo e dell’Addolorata sarebbero state
intagliate in due tronchi tratti da un bosco di Co-
niolo di proprieta del marchese Bonifacio Fassati
e portate processionalmente nella nuova chissa
nel 1709.

Non ¢'é dunque motivo di dubitare che esse siano
state eseguite poco prima e che pertanto ta datadel
1698 possa essere del tutto fuorviante.

Sta di fatto che Iattivitd di questo importantissi-
mo scultore risulta ancora del tutto sconosciuta e
poche opere possono essergli attribuite. Molto af-
fine alla struggente espressione malinconica del-
I'’Addolorata di Casale & un’altra statua di ugnale
sogeetlo custodita nella chiesa di Santa Maria del-
la Neve a Trino, Differisce dal modello casalese
per atteggiamento pin gestuale, gli occhi appena
socchiusi, le labbra semiaperte nell’atto di porsi
domande, interrogativi, sussurrare dolecemente il
nome di ¢hi ermai non puo piu rispondere. Cosi
pure i due reliquiari di S. Agata e di S. Carina cu-
stoditi nella chiesa parrocchiale di Pontestura sol-
levano gli stessi quesiti che si pongono per le sta-
tue del Museo. E sicuramente del Cassini la bellis-
sima S. Carina (e non poteva che essere diversa-
mente) dai lunghi capelli discriminati sulla fronte
ad incorniciare una quieta serenita del volto, ap-
pena reclinato. Non credo sia dello stesso autore il
busto di 5. Agata, pit impacciato nel modellato,
meno sicuro e pit bambagciato nel connotlarei li-
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neamenti del viso, pitl scontato nel comporre le
pieghe della veste sul busto, pin artificiose delle
morhidi e avvolgenli crespature del manto di 5.
Carina. Ad arricchire guesto sparuto nucleo di
opere vi & poi il Crocifisso ¢h= si (rova presso la
parrocchiale di Sun Germano, da identilicarsi for-
se nella scultura gia presso la chicsa di San France-
sco anche se il colore gessato, probabilmente di
primo Ottocento, ne appiattisce i volumi. Manca
nella seultura di 8. Germano la corporeita del Cro-
cifisso della chiesa dell’Addolorata, il lusso vitale
non ancora spento delle vene pulsanti, la tensions
dei muscoli, dei tendini tesi nello sforzo di non
soccombere, colti un attimo prima dell'inevitabile
cedimento.

In tal senso le sculture del Museo costituiscono
una presenza particolarmente signilicativa, moti-
vo di stimolo peraflrontare [inalmente uno studio
sully statuaria casalese fra Sci e Settecento. Recu-
perate a seguito della soppressione dell’Ente Pia
Casa San Giuseppe, avvenuta nel 1980, esse si Lro-
vavano in un umido andito della chiesa omonima
¢ probabilmente facevano parte di una Nativitd o
di un’Adorazione di Gesi Bambino, ora scompar-
50, Il manto di Maria & stato manomesso per esse-
re adattato a qualche altra [unzione devozionale,
scalpellinando le pieghe della veste per renderlo
uniforme e quindi idoneo ad indossare un abito.
Ritengo che le statue siano di mano diversa o, co-
munque, vi sia Uintervento di un colluboratore ri-
scontrabile, maggiormente, nel San Giuseppe.
Nella figura femminile vi sono diversi elementi
che Pavvicinano all’Addolorata del Cassini, pur
mantenendosi su un tono lievemente pit mode-
sto: la capigliatura, separata al centro del capo e
raccolta con spontaneita sulla nuca, senza boceoli
oartifici: la leggera [lessione del collo, sulle ampie
spalle nude, che suggerisce uno scarto impercetli-
bile, appena avvertibile, del capo, un movimento
da poco compiuto. Ma ¢ soprattutto il senso di na-
turalezza ud apparentare le sculture, i palpiti e le
vibrazioni trattenuti dal riserbo, dal pudore: nel-
I’Addolorata un’indicibile pena per la morte del fi-
glio: qui, lo stupore incredulo per un eventa tanto
atteso, di cui ci si deve ancora rendere pienamente
consapevoll.

Vi sono invece nel San Giuseppe aleuni dettagh
della veste che risultano piu duri, delle ricadute
del manto troppo spigolose, un atteggiamento pit
costruito che lascia intravedere lintervenio di
un’altra mano, di qualche aiuto. E gli unici spunti
che ci pervengono in tal senso li dobbiama sempre
4 Giuseppe De Conti che ancoru una volta i infor-
ma della presenza a Casale di un altro scultore, il
“Grisowe, buon statuario in legno usciro dalla scuo-
Ja del Cassini. Morto circa anne 17537 e, a questo
proposito, la Gabrielli si chiede se non possa esse-
re lui Pautore della statua dell’ Assunta, conserva-
ta nella chiesa del Gesu, che arieggia lontanamen-
1e lo stile del Cassini.

Da una nota di pagamento del 1737 apprendiamo
che la Compagnia del Santissimo Sacramento,
eretta nella parrocchiale di Ticineto. acquista da
“Gerolamo Lurasco, detto Grisoni, intagliatore di
Casale, due angeli da porsi lateralmente all’aliar
maggiore al fine di fargli sostenere due lampare in
oceasione delle Reliquie per risparmio de lumi di ce-
ra” Inoltre nel 1741 viene pagata a Gerolamo Gri-
sone la fornitura di un nuovo Lrono, eseguito su
suo disegno ¢ indorato da Pietro Sarrone.
Sempre a Ticingto & documentato il pugamento
avvenuto il 15 maggio 1734 “al Griggione per l'inta-
glio nelia sealinata, ovaro, o sia medaglia con due
angeli di rilievo” e con 'oceasione si provvede an-
che a liquidare le spese sostenute per Iindora-
tore Pietro Franco Sarrone di Casale.

Sempre per lavori di intaglio ¢ documentata o Mo-
rano Pattivitd di Gerolamo Grisone nel 1732, 1733

& 1736. lavori quest'ultimi svolti in collaborazione
con un aiuto. Giovanni, e nel 1747 e 1752 insieme
ad un certo Bittino (o Buttino),

Le notizie poc’anzi riportate si riferiscono a lavori
di intaglio e non a seulturea tutto tondo, pertanto
¢io parrebbe escludere una specifica attivitd di
seultore. Considerando perd la notevole ripresa
econamica che caratterizzd il Monferrato nella
prima meta del Settecento & piuttosto verosimile
¢che il Grisone abbia soddisfatto le numerose e di-
versificate richieste diaddobbi liturgici con un’av-
viata e collaudata bottega di collaboratort.

In questo contesto risulta difficile dare, ullo stato
altuale delle conoscenze, una paternita alle statue
del Museo. Piil che non Uattivita di pittore quella
dello scultore richiede un impianto pit stabile, un
lahoratario, magazzini, altrezzature. Una bottega
in cui si avvicendano aiuti, collaboratori, profes-
sionalita diverse. Un apprendistato pit lungo ed
una certa qual disponibilita economica per met-
tersi in proprio. Non stupirebbe quindi individua-
te, ad esempin, nel Giovanni Fabiano “scuftore di
Casale, non ordinario, il guale riusciva eccellente-
mente nel formare con il sue ingegnose scalpello
statue di legno rappresentanii laVergine eSanti, il
quale mori nel 1788” citato dal De Morano, quel
Giovanni che collaborava con il Grisone, poco pit
che garzone e quasi mezzo 'secolo prima.

Restaurate dal laboratorio Gritti di Bergamo, dire-
zione lavori di C. Spantigati, fondi della Regione
Piemonte. 1990
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Manifattura lombarda (?)
prima meta del XVIII secolo

71 Paliotto

Taffetas ricamato, cm. 99x225: inv. n. 1247
Dalla chiesa di S. Giuscppe. 1989

Nel mezzo del paliotto ¢ uno scudo Sagomto rac-
chiudente la raffigurazione della Sacra Famiglia:
la Madonna a sinistra con veste rosa ¢ manto uz-
zurro drappeggiato e S. Giuseppe a destra con
manto marrone tengono per mano Gest Bambino
stante al centro; in alto é 1 colomba della Spirito
Santo; nel fondo é un accenno di paesaggio con
una casetta, alberi, cespugli. Sui lati si distende
un’architettura specularmente simmetrica defini-
ta da volute, con inserti evocanti conchiglie stiliz-
zate e foglie frastagliate, la quale include alle
estremitd due vasi ad anfora con manici ansati,
osnuna contenente tre fiori su steli carnosi (si di-
stinguono chiaramente una peonia e un garoli-
noj: sulle volute che corrono lungo la base sono
disposte due composizioni di frutta (mele, pere.
uva) e dalle volute che si sviluppano lunga il lato
superiore ricadono a festone due drappi con pro-
filo a bandinelle guarnite da nappine; la composi-
zione ¢ animata da uecelli e inselti.

Ll fondo in taffetas avorio & caratterizzato da un of-
[etto di piccole coste teenicamente delinito can-
nettalo, risultante dall'impicgo di una trama leg-
germente pin grossa rispetto ai fili di ardito. 11 ri-
camo ¢ eseguito in argento (filato con anima di se-
La bianca, riceio con anima di seta ondata hianca)
con lumeggiature ¢ profilature in oro [ilato (anima
di seta gialla) nell’architettura a volute, nei vasi e
nei drappi a festone, in seta policroma (dal verde
sfumante nel giallo, dall’azzurro intenso nel cele-
ste pallido, dal rosu nel perla in diverse tonalitd in
gradazione, inoltre rossa e bordé) in fiori. [rutti e
nella scena figurata centrale. 11 ricamo in filato
metallico ¢ eseguito su altro supporto e riportato
sul talfetas del fondo, con una lavorazione a punto
sleso su imbottitura vernsimilmente costituita da
cordoncini di canapa giustapposti ¢ sSovrapposti,
con punii di fermatura in seta biancy variamente
disposti; il ricamo in seta policroma & £segUilo a
punito raso con particolari a punto erba su fram-
menti di tessuto che lo isolano dal fondo confe-
rendogli un rilievo appena accennato.
L'esecuzione del ricamo ¢ senz’altro da riferirsi a
due muani differenti: piuttosto raffinata nei liori e
nei frutli, ¢ invece alquanto grossolana nella rap-
presentuzione della Sacra Famiglia,

La decorazione del paliotto evidenzia una curiosa
commistione di motivi tipicamente settecenteschi
-Parchitettura a volute & sopratiutlo i drappeggia
festone ornati da bandinelle e nappine - ¢ remini-
scenze baroeche nella fTutta, nella presenza di ue-
celli e insetti e nella tipologia di fiori e foglie. Va
comungue rilevato che non ¢ infrequente riscon-
Lrare nel ricamo, specialmente in aree periferiche,

ﬁ: i,

(durante il restauro)

la persistenza di elementi decorativi piuttosto da-
tati aceanto alle pit recent innovazioni stilisti-
che. Pare pertanto giustificata una cauta datazione
alla prima meta del XVIIT secolo; e proponibile ¢
un‘altretianto cauta ipotesi di provenienza lom-
barda - essendo Milano un sicuro polo di riferi-
mento per "ambito casalese - senza escludere |a
possibilita di un'ascendenza piemontese. Presso il
Museo del Duome di Valenza si conservi una pia-
netalacui decorazione a ricamo, databile al primo

quarto del XVIIT secola, offre un positivo con-
fronto con questa in esame (A. Barberisin Argenti,
aggeit! ¢ parament; det Duomo di Valenza, Torino
1991, pp. 61-62, tav. XVII h).

Restaurato dal Laboratorio Oliva di Torino. dire-
zione lavori di C. Spantigati. fondi della Regione
Piemaonte, 1993,
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Noemi Gabrielli
e il Museo Civico di Casale
Alessandra Guerrini

La storia del Museo di Casale nel secondo dopoguerra co-
mincia con una lettera del Soprintendente Carlo Aru datata
29 maggio 1945: si vuole sapere se il locale e il materiale del
Museo abbiano subito danni di guerra. Le risposta & rapida e
fortunatamente negativa, ma passano due anni e, a quanto ri-
sulta, la situazione degli anni di guerra rimane immutata.
11 9 maggio del 1947, una nuova lettera di Aru fa rilevare che
“il prezioso polittico di scuola valenzana appartenente al Mu-
seo di codesta Citta é tuttora smem brato e racchiuso in casse
poste in locale seminterrato ”: gssendo una sistemazione tut-
’altro che sana, si chiede che le casse contenenti il polittico
siano portate in Biblioteca e che si attenda Parrivo di un fun-
zionario della Soprintendenza per aprirle e collocare 'opera.
Segue un altro lungo silenzio.

E nell’estate del 1952 che compare nelle carte di questi an-
ni la prima lettera di Noemi Gabrielli relativa al Museo. Inun
biglietto piuttosto secco, come era nel suo stile di scrittura, il
19 luglio chiede all’allora assessore alla Pubblica Istruzione,
prof. Giovanni Pinto, quando potra essere libero “per poter fis-
sare un incontro a Casale per la sistemazione di quel Museo”.
L’incontro avverra in settembre ( “Nella settimana ventura io
saro libera soltanto giovedi pomeriggio. Partirei con 'automo-
trice delle ore 12,07 per ritornare alle ore 177), e da quanto siin-
tuisce da una lettera successiva del direttore della Biblioteca,
prof. Piero Costanzo, del dicembre, la Soprintendente diede
una serie di indicazioni per la collocazione di opere, soprat-
tutto dipinti, ma anche la “lapide di magistrato casalese”all'in-
terno dei locali della biblioteca. La consueta mancanza di fon-
di impediva pero la realizzazione di vetrine e supporti per le
opere. Nel febbraio del 1953 1a Gabrielli faceva ritirare cinque
dipinti, sfruttando quella che allora, nella generale penuria di
finanziamenti, era spesso I'unica possibilita per effettuare re-
stauri: il laboratorio interno della Soprintendenza.

Alla fine del 1953 sembra che la situazione fosse abbastan-
za definita, con I’allestimento delle opere all’interno della Bi-
blioteca. La Gabrielli scrive al direttore della Biblioteca di de-
cidere lui stesso, con 1’assessore, “una disposizione adatta al-
I'ambiente, tanto pit che esso non si presta, a causa dell’arreda-
mento dell’interno, a modificazioni. Ben volentieri io verro a Ca-
sale per suggerire Loro eventuali spostamenti 0 cambiamenti,
ma desidero che il merito della sistemazione vada ai casalesi”.

Nel 1956 sembra farsi strada la proposta di allestire a Mu-
seo due sale di Palazzo Vitta, in via Trevigi 8, proposta in se-

guito deviata verso l’allestimento di una sezione dedicata ai
gessi del Bistolfi. Negli anni successivi, i cinque quadri ritirati
a suo tempo finalmente finiscono (mancavano i fondi per
concluderli), o cosi sembra, perché altri ne vengono inviati
(lettera del 31/8/1962). Nel 1964 finalmente, I’allora Assesso-
re al Turismo rag. Aldo Oppezzo scrive (lettera del 20/5) che
“sollecitato da concittadini, [sto] esaminando la possibilita di
proporre alla Giunta Municipale apertura di un Museo cittadi-
no” e chiede se sia possibile ottenere contributi e agevolazioni
dal Ministro per la Pubblica Istruzione (da cui allora, com’&
noto, le Soprintendenze dipendevano). Trascriviamo quasi
integralmente la risposta della Gabrielli non solo perche asso-
lutamente significativa del suo modo di lavorare, ma anche
perché traccia un quadro delle difficolta in cui si muoveva che
non & poi cosi lontano da situazioni di anni piu recenti: “[...]
da molti anni ho insistito con I’Amministrazione Comunale di
Casale perché si decidesse a sistemare un ambiente decoroso do-
ve esporre le opere pitl importanti. Non solo, ma avevo pregato
anche il nostro ispettare onorario, rag. Bqurbon, divederein situ
se fosse stato possibile trovare una soluzione con 'aiuto finan-
siario di Enti e di privati cittadini. Perché é inutile sperare in un
congruo contributo dello Stato, in un momento in cui non vi sono
disponibilita per riparare neppure opere € monumenti importan-
ti appartenenti allo Stato stesso. Le agevolazioni che vi possia-
mo fare sono quelle del restauro di alcuni dipinti e la mia opera
gratuita, consistente nella direzione e sistemazione delle opere
del Museo. Mentre le spesevive[...] saranno a carico del Comune
e degli Enti casalesi”.

Ancora molto significativa ¢ la lettera successiva del 3 lu-
glio 1965, in cui, in seguito ad un incontro con una delegazio-
ne del’Amministrazione che aveva espresso I'intenzione di
provvedere finalmente alla costituzione del Museo, la Ga-
brielli parla della “necessita di costituire a Casale un Museo Ci-
vico che [sia] degno di una citta, che ¢ stata per sette secoli uno
dei centri pitl importanti della cultura europea 7. & la fase in cui
sembra possibile I'acquisto, che poi sfuma, di Palazzo Anna
d’Alengon.

Solo nel marzo del 1966 tuttavia si verifica una concentra-
zione di forze per cui il progetto diventa realizzabile. Nel cor-
so di una serata, in febbraio, del Rotary Club, in cui era stato
presentato il Ritratto di Casale di Mercedes Viale Ferrero, il
nucleo di opere offerto dalla Gabrielli in deposito, che ne

comprendeva di diverse provenienti dal Monferrato, la dispo-

149



nibilitd del Rotary ad accollarsi le spese di impianto, e quella
del proprietario di Palazzo Treville di mettere a disposizione
dei locali per un affitto simbolico consentirono di pensare a
un progetto concreto. Gia nel maggio del 1966 I'ing. Cesare
Carpano, ingegnere capo del Comune, comunicava I’inizio
deilavori. In quello stesso periodo venivano restituiti i cinque
quadri ritirati nel 1953, e si davano in deposito numerose ope-
re, tra cui i due Angeli policromi di Vezzolano, i due seicente-
schi, un paliotto in seta avorio, alcuni dipinti di P.F. Guala.
Nell’agosto, si seguiva invece la donazione della collezione
Levi Graziadi. Poiché pero il Museo apri ufficialmente sul fi-
nire del 1966, e Noemi Gabrielli cessava dal servizio, non si
riesce a cogliere piti nella corrispondenza degli uffici la fase fi-
nale dei lavori, indubbiamente ancora da lei seguiti.

Certamente lo sforzo di volonta riunite per arrivare alla
costituzione ufficiale del Museo fu notevole, ma d’altra parte
proprio ’aspetto “volontaristico” della sua nascita ne decreto,
alla fine, la crisi. Tenuto aperto per la buona volonta delle per-
sone che tenevano le chiavi, e non fornito né di una struttura
di direzione né di un servizio stabile di custodia, il Museo di
Palazzo Treville venne rapidamente chiuso.
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L’attenzione che ad esso Noemi Gabrielli aveva dedicato
fin dal 1931 (quando in una lettera ne aveva chiesto notizie al
Podesta, cfr. A. Barbero, in Musei del Piemonte, 1978, pp. 36-
37) fu certamente ben maggiore di quanto le carte strettamen-
te dicano, ed evidentemente fu in primo luogo una costante e
difficile opera di sensibilizzazione delle varie amministrazio-
ni. Molta parte del lavoro, in tempi pionieristici in cui la So-
printendenza alle Gallerie era, di fatto, il Soprintendente, non
veniva messo per iscritto, ed ¢ oggi difficile ricostruirlo; tutta-
via si intuisce, in certi casi pill chiaramente, come per gli an-
geli provenienti da Vezzolano (cat. n. 72) che la Gabrielli vol-
le che opere che sul territorio circostante correvano dei rischi
fossero destinate al Museo, in un processo di scambio tra le
due realta non rigido, ma per quanto possibile vivo e suscetti-
bile di cambiamenti. Anche se I’allestimento da lei seguito
non esiste pitl, la sua opera é rimasta perd come un seme get-
tato senza il quale non ci sarebbe stato il lavoro delle genera-
zioni successive, e che si radicava nel profondo legame con
Casale, testimoniato dai suoi studi.



Maestro chierese, 1495-1500

72 Coppia di angeli reggitorcia

Legno scolpito, dipinto e dorato

om. 53x40,5x19

Deposito dall’abbazia di Santa Maria di Vezzola-
0

Le due sculture sono prive delle ali che in origine
ano infilate in due fenditure nel colletto rosso
del mantello.
L'identificazione della provenienza dall’abbazia
i Vezzolano & stata avanzata da G. Romano nel
1988 sulla base di una fotografia di S. Pia raffigu-
nte "altare in terracotta di Carlo VIII dinanzi al
uale, sulla mensa, sono poste le due statue. Con
ogni probabiliti & a Noemi Gabrielli a meta degli
inni *50 che si deve il ricovero presso il Museo, in
ni in cui il patrimonio dell’abbazia era mal tute-
o ed ¢ documentata agli atti della Soprintenden-
zper i Beni Artistici e Storici la sparizione di im-
ortanti opere quali un paliotto in cuoio impresso e
lipinto e un bastone pastorale. La collocazione at-
stata dalla foto Pia, databile ad un arco di tempo
ompreso tra 1886 e 1915, non & perd confortata
lle descrizioni fornite dalla storiografia Otto e
ovecentesca (A. Bosio, 1859, G, Manuel di San
Giovanni, 1862, A. Mottas.d. e 1933). La comples-

sa questione storica dell’appartenenza dell'abba-
zia “nullius diocesis” rende anche difficoltosa una
verifica sistematica nelle periodiche visite che
svolsero dapprimnga i vescovi di Casale quindi di
Torino e Asti. Le verifiche fatte sulle visite del
1750, 1764 conservate nell’archivio parrocchiale di
Albugnano non hanno purtroppo dato alcun esito
e nella successiva visila pastorale del 1772 I'abba-
zia non fu visionata. Anche il precedente Inventa-
rium Mobilii et Immobilii quorumgue Abbatie
B.M. Virginis de Vezzolano nullius Diocesis del
17 settembre 1662 (Albugnano, archivio parroc-
chiale, faldone VI, Vezzolano e Feudo, fasc. I, n.
11) non cita sull’altar maggiore le due sculture li-
gnee, né possiamo ipotizzare 'appartenenza agli
altri altari della chiesa aggiunti nel corso del Seie
Settecento. E comungque accertato che Ialtare in
terracotta fu protetto nel corso del Settecento con
una vetrina, ancora presente nel 1859 quando scri-
ve il Bosio e oggi conservata nella sala Capitolare,
che per motivi di spazio precludeva la presenza dei
due angeli che comunque paiono stilisticamente
non collegabili alla pala anche se questa & in effetti
deturpata da invadenti restauri. Resta dunque tut-
ta da dimostrare la presenza ab origine delle due
sculture nell’abbazia e non & pertanto da esclude-
re un arrivo tardo da una sede ecclesiastica locale
come testimonia I'inclinazione stilistica che gia
G. Romano notava ispirata a modelli d’oltralpe
che connotano parte della produzione chierese
della fine del secolo X'V (1988, pp. 26-29). In parti-
colare gli angeli sono stati avvicinati alla Madonna
delle Nevi proveniente dalla cascina Vibernone
presso Chieri e conservata oggi presso la Fonda-
zione Accorsi che in effetti ¢ simile nelle fattezze
del volto, nel taglio particolare degli occhi, nelle
mani vigorose e nel panneggio a pieghe secche.
Allo stesso nucleo Giuseppe Dardanello mi se-
gnala appartenere il modiglione in legno intaglia-
to con un angelo recante lo stemma dei Villa di
Villastellone proveniente da una casa di Chieri
conservato al Museo Civico di Torino (inv. 988, L.
Malle, 1972, p. 41, fig. 5).

L’ascendenza stilistica sembra precisabile nella
produzione della zona delle Fiandre (Gand e Bru-
ges) tra il secondo e terzo quarto del Quattrocento
cosi come emerge nella recente mostra tenutasi a
Gand (J.W. Steyaert, 1994). Diffuso risulta il tipo
dell’angelo recante gli strumenti della passio-
ne o un turibolo secondo modelli presenti anche
in pittura, si pensial polittico dell’agnello mistico

di J. e H. Van Eyck nella Cattedrale di Gand,
1432). In particolare I'acconciatura degli angeli
chieresi, coi capelli trattenuti da un nastro sulle
tempie e due riccioli lasciati liberi sulla fronte, &
attestata dall’angelo con la croce firmato dallo
scultore di Bruges Tydeman Maes tra 1425 e 1435
oggi conservato al Prado col compagno recante la
colonna (Idem, 1994, pp. 194-197). Interessante &
anche il confronto con una coppia di angeli in pie-
tra, probabilmente recanti turiboli, del Musée des
Beaux - Arts di Lille con panneggio simile, stessa
tipologia di acconciatura e mantello trattenuto da
fibbia circolare sopra una lunga veste datati 1430-
50 (Idem, 1994, pp. 240-241). La coppia di angeli di
Vezzolano ad evidenza affiancava un gruppo li-
gneo di cui & difficile al momento identificare
I'iconografia; pud essere utile in proposito ricor-
dare che in una scultura in alabastro del Museo di
Anversa datata al 1450-60 circa, una coppia di an-
geli reggicandele sono ai piedi di un Cristo di Pieta
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a sua volta attorniato da angeli coi simboli della
passione (Idem, 1994, pp. 342-343. ¢ che nelle ante
a monocromo del polittico, copia da Rogier Van
der Weiden, in San Pietro a Lovanio si trova una
coppia di angeli reggitorcia ai fianchi di un vesco-
vo che presenta il Cristo di Pietd (M.J. Friedlan-
der, 1967, pp. 13-14, tav. §).

La coppia di angeli costituisce dunque un impor-
tante tassello per la conoscenza della scultura
chierese della fine del Quattrocento ispirata agli
esempi delle Fiandre documentata, oltre che dalle
opere gid citate, dal coro ligneo di Sant’Antonio
Abate (N. Gabrielli, 1967, pp. 45-47) e dal crocifis-
50 in San Domenico.

Restaurati da E. Carbotta e M.G. Ferrara del Labo-

ratorio di Restauro della Soprintendenza per i Be-
ni Artistici e Storici del Piemonte, direzione lavo-
ri di C. Spantigati, 1994,

Bibliografia: G. MANUEL DI SAN GIOVANNI, Noti-
zie ¢ documenti riguardanti la chiesa e prepositura
di S. Maria di Vezzolano nel Monferraro, in “Mi-
scellanea di storia italiana™, 1(1862), pp. 250-320; A
BOSIO. Storia dell’antica abbazia e santuario di
N.5. di Vezzolano, ornata di disegni, con alcuni cen-
ni sopra Albugnagno e paesi circonvicini, Torino
1872: A. MOTTA, L 'abbazia monumentale di Santa
Maria di Vezzolano - Memorie storico-religioso arti-

stiche illustrate, Albugnano, s.d.; A, MOTTA, Vez-
zolano e Albugnano, Milano 1933; M.J. FRIEND-
LANDER, Rogier van der Wevden and the Master of
Flémalle, Brussels 1967, Early Netherlandish Pain-
ting, vol. II; N. GABRIELLL, Tre inediti in Studi di
Storia dell'Arte in onore di Vittorio Viale, Torino
1967, pp. 45-47; L. MALLE', Mobili e arredi lignei.
Arazzi e bozzetti per arazzi, catalogo del Museo Ci-
vico di Torino, Torino 1972; G. ROMANO, Momenti
del Quattrocento Chierese in Arte del Quattrocento
a Chieri per i restauri nel battistero a cura di M. DI
MACCO e G. ROMANO, Torino 1988, pp. 11-32; 1.W.
STEYAERT, Late gothic sculpture. The Burgundian,
Netherlands, Ghent 1994.

E.R.
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Bottega di Martino Spanzotti
(Aimo Volpi?)

73 Nativita
Tavola, cm. 103x51

Santa Chiara e Santo vescovo

Tavola, cm. 103x51

Deposito dalla chiesa parrocchiale di San Mauri-
zio di Conzano

Le due tavole vengono citate per la prima volta da
Noemi Gabrielli nel 1935: “un altro modesto pitto-
re, che deriva il suo stile da quello dello Spanzotti, é
Pautore delle tavole con la Nativita e due Santi nella
Chiesa di San Maurizio (frazione di Conzano) di
fattura assai scadente” (N. Gabrielli, 1935, pp. 60-
61). Sempre Noemi Gabrielli (N. Gabrielli, 1938,
p. 516) mette in rapporto le due tavole di Conzano
con un’altra tavola con San Francesco e San Miche-
le Arcangelo conservata al Museo Borgogna di
Vercelli, proveniente da Casale e acquistata nel
maggio del 1865 dall’antiquario Carlo Gherardi di
Torino, gia assegnata “ad un non identificato mode-
sto seguace casalese di Martino Spanzotii”da Vitto-
rio Viale (V. Viale, Guida ai musei di Vercelli, Ver-
celli 1934, p. 89). Il trittico cosi ricostruito (figg. 7-
9) viene considerato “opera assai vicina allo Span-
zotti, di un suo diretto collaboratore”.

I attribuzione di Noemi Gabrielli alla bottega di
Marlino Spanzotti & subito ripresa da Vittorio Via-
le nella Guida-itinerario della Mostra organizzata
a Vercelli nel 1939, dove il trittico ricomposto vie-
ne presentato (V. Viale, 1939, p. 27 e tav. 20).
La critica successiva accetta senza riserve 'attri-
buzione delle due tavole di Conzano allo stesso
Martino Spanzotti (A.M. Brizio, 1942, pp. 52-53 e
254: M. Viale Ferrero, 1966, p. 23; V. Viale, 1969,
p. 28 scheda n. 21, tayv. 18-19). Secondo Vittorio
Viale “I'opera, molto bella nella sua semplicita, puo
seriversi al periodo della piena maturita del pittore,
sul finire del primo decennio del 500" ¢ aggiunge
che “le figure di San Francesco e di Santa Chiara
possono far pensare che il Irittico provenga dal-
l'omonima chiesa di Casale” (V. Viale, 1969, p. 28).
Una diversa valutazione della qualita delle due ta-
vole & proposta da Giovanni Romano che scrive:
“si potrebbe sospetiare in Aimo Volpi laiuto, legger-
mente diminutive, che collabora con Spanzotti nel
trittico di Conzano” (G. Romano, 1970, p. 15
nota 4). Quindi, sulla base di un confronto con il
trittico di Conzano, assegna altre opere al periodo
giovanile di Aimo Volpi nell'ultimo ventennio del
Quattrocento (G. Romano, 1970, p. 15 nota 4).
Lattribuzione a “Maestro spanzottiano™ e la data-
zione alla “fine sec. XV & ripresa in una pubblica-
zione recente dei Musei Civiei di Casale a cura di
Germana Mazza (“Citta ritrovata”, 1992, p. 3).
Le due tavole in deposito a Casale, per quanto vi-
cine ai modi di Martino Spanzotti anteriori alla
grande parete di Ivrea, prima quindi del 1490, non
possono essere assegnate alla sua mano per la in-

certa ed elementare rappresentazione dello spa-
zio, per la durezza dei panneggi, per la eccessiva
semplificazione degli arti, per la tipologia dei volti
quasi inespressivi nella tavola laterale (come in
quella di Vercelli).

Una maggiore caratterizzazione di tipo naturalisti-
co & presente nella tavola centrale nei volti di Giu-
seppe e di Maria, nella esecuzione delle mani e nel
corpo del Bambino, un naturalismo ripreso anche
questo da Spanzolli ma con mano pit pesante. La
composizione deriva molto probabilmente da un
cartone di Martino Spanzotti, lo stesso ripreso in
controparte nella tavola con la Nativita conservata
ai Musei Civici di Torino, proveniente da Trino
Vercellese (L. Malle, [ dipinti del Museo d’Arte an-
tica. Cataloge, Torino 1963, p. 179, tavv. 1V, 21-
23): in particolare i corpi quasi deformi dei due
Banthini sono sovrapponibili, Opera di bottega
dunque, nella direzione proposta da Giovanni Ro-
mano di Aimo Volpi, cognato di Martino Spanzot-
ti. | confronti piti convincenti con altre opere asse-
gnate da Giovanni Romano ad Aimo Yolpi sono
con la Santa Caterina dei Musei Civici di Torino
(L. Mallé, 1963, p. 183, tav. 34), che presenta la
stessa semplificazione dei volumi del corpo e dei

pannegei e lo stesso accentuato naturalismo del
volto.

Restaurate nel Laboratorio Nicola di Aramengo,
direzione dei lavori di C. Spantigati, fondi della
Regione Piemonte, 1978,

Bibliografia: N. GABRIELLI, L'arte a Casale Mon-
ferrato dal XI al XVIII secolo, Torino 1935, pp. 60-
61: N. GABRIELLL, La mostra del gotico e del rinasci-
mento in Piemonte, in “Rivista di Storia Arte e Ar-
cheologia”, Bollettino della sezione di Alessan-
dria della R. Deputazione Subalpina si Storia Pa-
tria, a XLVII, quaderno [1I-1V, luglio-dicembre
1938, pp. 508-527; V. VIALE. Vercelli e la sua provin-
cia, Torino 1939, p. 27, Tav. 20; A.M. BRIZIO, La pit-
tura in Piemonte dall’etd romana al Cinquecento,
Torino 1942, pp. 52-53 e 254 tav. XX VII, fig. 29; M.
VIALE FERRERO, Ritratto di Casale, Torino 1966,
pp. 22-23; V. VIALE, [ dipinti. Catalogo, Civico Mu-
seo Francesco Borgogna, Vercelli 1969, p. 28, tavv.
18-19: G. ROMANO, Casalesi del Cinquecenta, Tori-
no 1970, p. 15 nota 4, p. 112, p. 116; G. MAZZA, in
Casale Monf.to Museo Civico, Alessandria 1983,
pp. 39-40.
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Bottega dei Fratelli Volpi

74 Crocefissione,
nella lunetta Dio Padre

Tempera su tavola, cm. 95x84
Deposito dalla chiesa parrocchiale di San Mauri-
zio di Conzano.

La Crocefissione & la lunetta con Dio Padre somo di-
pinte su un unico supporto: la tavola dipinta face-
va da base per la cornice in legno dorato, di cui re-
stano solo la trabeazione e il coronamento della
lunetta che termina sulla sinistra con una rosetta;
ai lati della rappresentazione centrale dovevano
essere due pilastri o due colonne con basi e capi-
telli; in basso doveva chiudere il piccolo altarolo
una predella.

La tavola proviene dalla chiesa parrocchiale di San
Maurizio di Conzano, come le due tavole con la
Nativita e Santa Chiara e un Santo Vescovo della
scheda precedente. Nella stessa chiesa & ancora
conservata la grande tela di Martino Spanzotti con
I'Assunzione della Vergine (P. Venturoli, Martino
Spanzotii e alcune Assunzioni della Vergine in Pie-
monte e in Lombardia, in Ricerche sulla pittura del
Quattrocento in Piemonte, Torino 1985, pp. 91-
101), ad indicare una sicura attivitd di Martino
Spanzotti e della sua bottega a Conzano.

La Crocefissione, tradizionalmente attribuita a
Martino Spanzotti, viene assegnata in una lettera
di Noemi Gabrielli del 2 agosto 1967, conservata
presso I’Archivio della Soprintendenza per i Beni
Artistici e Storici del Piemonte, a “Scuola padova-
na”, indicazione preziosa perché mette in luce la
derivazione della figura di San Giovanni Evangeli-
sta da una incisione di Andrea Mantegna. Ma lo
stile del dipinto non € assolutamente “padovano”.
11 busto di Die Padre, il pagsaggio e la figura di Cri-
sto in croce derivano da modelli fiorentini anterio-
ri alla grande svolta operata intorno al 1470 dalla
bottega di Andrea Verrocchio e risentono ancora
dei modi di Alessio Baldovinetti. Le due figure
della Vergine e della Maddalena (che, secondo un
modello iconografico molto raro, abbraccia con-
temporaneamente la croce ¢ la madre di Cristo)
hanno rapporti evidenti con altre opere attribuite
da Giovanni Romano (G. Romano, Casalesi del
Cinguecento, Torino 1970, pp. 13-18) alla Bottega
dei fratelli Volpi, soprattutto per la accentuata ca-
ratterizzazione dei volti. Inoltre il Cristo in croce
puod essere confrontato con il Crocefisso del tritti-
co del Castello di Camino e con gquello della Par-
rocchiale di Rosignano (G. Romano, 1970, figg. 10
e 11). La differenza di stile e la derivazione da mo-
delli culturali diversi indicano un’opera in rappor-
to con la bottega dei fratelli Volpi.

Restaurata da D. Fabaro del Laboratorio di Re-
stauro della Soprintendenza per i Beni Artistici e
Storici del Piemonte, direzione lavori di C. Span-
tigati, 1995,

PV.
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Intagliatore piemontese
della prima meta del XVI secolo

75 San Pietro; San Paolo

Legno intagliato, policromo ¢ dorato,
em. 167x50x16

Le due statue, quasi a tutto tondo, sono inserite
entro nicchie decorate a finto marmo culminanti
in una conchiglia profilata d’oro. Sul fronte in alto
si & conservata con una discreta consistenza la
scritta a caratteri capitali che riporta il nome dei
due santi.

Non conosciamo |'originaria collocazione delle
due opere, ad evidenza laterali rispettivamente si-
nistro e destro di un piu articolato complesso d’al-
tare e cio ne rende particolarmente ardua la lettu-
ra.

L’impianto generale della nicchia ed in particolare
il motivo della conchiglia attestano riferimenti al-
I'architettura di primo Cinquecento e nella stessa
direzione puntano sia i caratteri della scritta, sia
I"allusione prospettica della base su cui poggiano
le figure.

Riferimenti di impronta aulica, interpretati perd
dall’ignoto autore con una certa ingenuita che ne
abbassa lievemente il tono: lo dimostrano innanzi
tutto le proporzioni assai allungate di figure e
struttura, ma anche il disporsi di tre quarti dei san-
ti, quasi impacciati nel comprimere la parte piu
arretrata del corpo.

L’arguta realizzazione dei volti, la tenera policro-
mia degli incarnati, il forte contrasto tra vesti do-
rate e mantelli (rispettivamente blu e rosso) dimo-
strano una vena narrativa vivace che doveva essere
ancor pid accentuata nella completezza dell’insie-
me ora perduto e del quale auspichiamo in futuro
di ritrovare traccia documentaria ad integrazione
della nostra conoscenza.

Restaurati da A. Bottino e D. Fabaro del Laborato-
rio di Restauro della Soprintendenza per i Beni
Artistici e Storici del Piemonte, direzione lavori
di C. Spantigati, 1994-1995,
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Intagliatore piemontese
della fine del XVII secolo

76 Coppia di angeli
Legno intagliato dorato e policromo,
cm. 96x46x22 e 96x40x27

Ignoriamo la provenienza di questa coppia di scul-
ture, ad evidenza parte di un apparato d’altare; en-
trambe si presentano mutile di un braccio che do-
veva risultare proteso verso 'alto e non nella posi-
zione del reggere una torcia.

La mutilazione peraltro si presenta netta ed asso-
lutamente identica nelle due statuette, tanto da
suggerire che esse facessero parte e corpo inte-
grante di un complesso (plastico o di altare - taber-

nacolo) da cui furono avulse per atto traumatico o
vandalico.

Lamancanza di notizie di provenienza non facilita
la identificazione di una pit precisa area culturale
entro la quale collocare le due opere, anche a fron-
te di una ancora scarsa conoscenza capillare della
scultura lignea seicentesca enormemente diffusa
sul territorio piemontese.

L’anonimo scultore pare in certo qual modo rag-

gelare in pieghe pit cadenzate, gonfie ma al tempo
stesso irrigidite, i modelli pit noti degli intagliato-
ri valsesiani sullo scorcio del Seicento.

Restaurati da M.G. Ferrara del Laboratorio di Re-
stauro della Soprintendenza per i Beni Artistici e
Storici del Piemonte, direzione lavori di C. Span-
tigati, 1995.
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Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 1698 - Milano 1757)

77 1 Canonici di Lu

Tela, cm. 140x285
Deposito dalla Collegiata di Santa Maria Nova di
Lu Monferrato

11 dipinto proviene dalla collegiata di Santa Maria
di Lu e venne depositato presso il Museo Civico
da Noemi Gabrielli.

La datazione dello straordinario ritratto dei cano-
nici si & sempre ancorata al dato iconografico: i ca-
nonici indossano con orgoglio il rocchetto e la
cappa magna, in sostituzione all’almuzia, come
era stato loro concesso. per interessamento di
monsignor Milio, datario apostolico, dal pontefi-
ce Benedetto XIV nel 1748,

Il dipinto di Guala promosse al momento della
sua esposizione alla mostra del ritratto a Firenze,
(1911, ma il cui catalogo fu edito solo nel 1927 con
notizie fornite dall’avvocato di Casale Francesco

Negri) il primo recupero storiografico della sua
opera. Ritrae il gruppo di canonici, col visi accesi
per la gioia in atto di scrivere la lettera di ringrazia-
mento a mons. Milio. “Un’accolta sorprendente-
mente arguta di mezzi busti, mossi dalla brezza
del loro continuo chiacchierare” la definiva Testo-
ri (Introduzione al Guala, in “Paragone”. n. 55,
1954, p. 35), riprendendo il rilievo di Guala ritratti-
sta sottolineato dalla Gabrielli (1935, pp. 87-
88). Dopo la lettura e collocazione cronologica e
stilistica di R. Carita (Pietro Francesco Guala, To-
rino, 1942, pp. 56-60), fu esposto alla mostra del
barocco del 1963 (A. Griseri, 1963, p. 97).

Per i Canonici di Lu, momento di grande qualita

all'interno della vasta produzione di ritratti a par-
tire dagli anni trenta (cfr. R. Caritd, Pietro France-
sco Guala, Torino 1942; 8, Martinotti, P.F. Guala,
Torino 1976 e 1994 ¢ C. Spantigati, Pietro France-
seo Guala, 1750-1755, Ritratto di Ludovico Busso,
in Inventario trinese, catalogo della mostra a cura
di A. Barbero e C. Spantigati, Trino 1980, pp. 119 e
120. G. Mazza, Museo Civico, Casale Monferrato
1983, p. 41) andra verificato il debito, oltre a quan-
to gid suggerito dalla critica, rispetto ai mila-
nesi da Filippo Abbiati e Andrea Porta al primo
Petrini, certamente stemperati ad aggiornati con
una arguzia pienamente settecentesca.

C.M.
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Pietro Francesco Guala
(Casale Monf.to 1698 - Milano 1757)

78 Cristo
Tela, cm. 130x101

79 Profeta
Tela, em. 130x101

80 Evangelista
Tela, cm. 130x101
Deposito dalla chiesa di Santo Stefano a Casale

1 tre dipinti fanno parte di una serie di 23 ovali ese-
guiti per la chiesa di Santo Stefano a Casale, citati
da De Conti come “lavoro di ultima maniera”, e da
tutta la bibliografia successiva. Carita (R. Carita,
Pietro Francesco Guala, Torino 1942, pp. 72-73) ne
segnalava la committenza desunta da una iscrizio-
ne sul retro dell’ovale raffigurante la Vergine: “R.
D. Francisci Mariae Chiodo Praepositi Huius Eccle-
siae Parrochialis” e riteneva la data, letta da Tor-
nielli sul rovescio di uno degli ovali nel pennac-
chio della cupola, ma da lui non rilevata, come la
data di collocazione dell’intero apparato decorati-
vo, in un momento in cui I'artista gid si trovava a
Milano.

Si tratta di una serie in pitt modi replicata (R. Ca-
rita, 1932, pp. 71-72, 96-97; S. e S. Martinotti, Pie-
tro Francesco Guala, Villanova Monferrato 1994,
p. 70). Due ovali con soggetti analoghi sono oggi al
Museo dell’Ermitage San Paolo e 'evangelista Lu-
ca (T. Fomiciova, I quadri del Guala nella collezio-
ne del Museo dell’Emitrage, Quarto congresso di
antichita e d’arte, Casale 1969 (ma 1974), pp. 431-

438) e il confronto stilistico & con i dipinti raffigu-
ranti santi e profeti in proprieta private (R. Carita,
cit., tav. XL e XLI; S. e S. Martinotti, 1994, pp. 175-
177), piti che con il Cristo trionfante di Trino che
andra collocato in un momento cronologico pre-
cedente (S. e S. Martinotti, 1994, p. 96).

A queste opere, si puo ben adattare la definizione
di Luigi Lanzi, che lo definiva moderno e bravo ri-
trattista che “non ha disegno sufficiente, ma impres-
siona con lo spirito ¢ colla bravura delle teste”.
La indicazione degli indirizzi genovesi della cul-
tura di Guala trovano stilisticamente ed iconogra-
ficamente un riscontro in questi apostoli e profeti.
Una tradizione, iconografica e stilistica che il pit-
tore poteva riscontrare, e rielaborare in alcuni san-
ti della serie, da Petrini, nelle tele dal 1851 ad Alta-
villa, ma che piacerebbe immaginare provenienti
da San Francesco di Casale, e negli ovali raffigu-
ranti i dottori della chiesa, Agostino, Ambrogio,
Tomaso d’Aquino oggi conservati nella cappella
della corte d’Appello a Torino con sicura prove-
nienza da un convento dei padri predicatori non
torinese (P. Venturoli, Petrini 1703-1709: gli esordi
in Valtellina in Giuseppe Antonio Petrini, catalogo
della mostra a cura di R, Chiappini, Lugano 1991,
pp. 25-47). Un sapiente ed ammorbidito uso di co-
lore e lumeggiature, secondo una lettura addolcita
rispetto alla lezione di straordinaria qualita cro-
matica, giocata sui toni chiari e sui giochi lumino-
si, sui contrasti chiaroscurali e sui toni scuri e pro-
fondi di Petrini. Il riferimento sembra ancora piu
stringente con il maestro genovese di Petrini, Bar-
tolomeo Guidobono, a giudicare dal Santo france-
scano, superstite di una serie di ovali per la chiesa
di San Francesco da Paola di Torino (riprodotto in
C. Mossetti, Un committente della nobilta di corte:
Ottavio Provana di Druent, in Torino 1675-1699.
Strategie e conflitii del barocco, a cura di G. Roma-
no, Torino 1993, tav. 87) di grande qualita e di si-
curo fascino per chi poteva aggiornare sulla lezio-
ne ligure dati e modelli di cultura veneta (sivedale
serie di apostoli con il Cristo benediciente esegui-
ti da Fetti agli inizi del seicento, oggi nel palazzo
ducale di Mantova, da un convento soppresso).
Gli evidenti rapporti genovesi di Guala andranno
studiati dalla presenza a Voltri (1734), e conside-
rando i fitti legami con la ligura sia dell’Emilia che
del piemonte sabaudo, dove lavorano a partire dal
settimo decennio del seicento Gregorio de Ferrari
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e Piola, Bartolomeo Guidobono e il fratello Do-
menico, quest’ultimo fino agli anni venti del set-
tecento. Inoltre va segnalata la presenza inarea tri-
nese, nella chiesa di Pobietto, cantiere di Scapitta,
di un pittore ancora misterioso come Giovanni
Antonio Mari, sicuramente legato ai genovesi
(Guidobono) ed ai bolognesi (Haffner) a Torino,
suggerendo di approfondire le indagini in questo
senso: nel palazzo Gozzani di Treville edificato da
‘Scapitta, Guala esegue infatti, alla fine degli anni
trenta, i begli affreschi con soggetti mitologici.

Restaurati da A. Bottino e E. Carbotta, del Labora-
torio di Restauro della Soprintendenza per i Beni
Artistici e Storici del Piemonte, direzione lavori
di C. Spantigati, 1995.

C.M.

Manifattura lombarda (?)
meta del XVIII secolo

81 Paliotto
Taffetas ricamato, cm. 103x216

1l ricamo descrive un’architettura a volute specu-
larmente simmetrica, qui e 1a interrotta da sfran-
giature fitomorfe e bizzarri inserti evocanti con-
chiglie, dalla quale si dipartono esili steli sinuosi
con foglie e Tori diversi eseguiti con fedele atten-
zione al dato naturale (peonie, rose, tulipani, pic-
cole bacche); nel mezzo & un motivo a mensola,
sulla quale poggia un vaso ad anfora colmo di fiori.
Nella confezione del paliotto sono stati impiegati
guattro teli di tessuto con I"aggiunta di due strette
strisce sui lati. Una trama leggermente piu grossa
rispetto ai fili di ordito produce nel fondo in taffe-
tas avorio un effetto di piccole coste tecnicamente
definito cannettato. Il ricamo & eseguito in argen-
to (lamellare, filato con anima di seta bianca, ric-
cio con anima di seta ondata bianca) nellarchitet-
tura a volute, nellamensola e nel vaso, in seta poli-
croma (dal rosa sfumante nel perla, dal lampone
nel rosa pallido, dall’azzurro nel malva, dal verde
brillante nel verde tenero in diverse tonalita in
gradazione) in steli, foglie e fiori. 11 filato metalli-
co @ lavorato a punto steso su un supporto verosi-
milmente costituito da cordoncini di canapa giu-
stapposti € sovrapposti, con punti di fermatura in
seta bianca disposti per linee parallele; il ricamo in
seta policroma ¢ eseguito a punto raso senzaalcun
supporto, con particolari a punto erba,

(durante il restauro)

Si formula per il paliotto un’ipotesi di provenien-
za lombarda, ma con riserva e senza escludere un
possibile riferimento ad ambito piemontese. La ti-
pologia del ricamo, raffinata espressione della pie-
na maturitd rocaille, induce a datare "oggetto alla
metd del XVIII secolo. A tale proposito, per un
confronto, si rimanda ad aleune pianete della Cat-
tedrale di Alessandria con una decorazione a rica-
mo in seta policroma e filo d’oro che evidenzia no-
tevoli affinitd sia nell’impostazione strutturale
che nei particolari del disegno (si veda I’esemplare
pubblicato in La Cattedrale di Alessandria, 1988,
tav, XXIIT A); inoltre si riscontrano analogie con il
ricamo di un paliotto conservato presso il Museo

del Duomo di Valenza, non tanto a livello di idea
compositiva bensi nei singoli elementi decorativi
e nella scelta cromatica (A. Barberis in 4rgenti, og-
getti e paramenti del Duomo di Valenza, 1991, pp.
60-61, tav. XVI b).

Siignora quale sia la provenienza del paliotto, di
proprieta dello Stato, dal 1966 in deposito presso il
Museo Civico di Casale Monferrato, ivi ricoverato
dall’allora soprintendente Noemi Gabrielli.

Restaurato dal Laboratorio €. Oliva di Torino, di-
rezione lavori di C. Spantigati, fondi della Regio-
ne Piemonte, 1995.

A.B.
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Manifattura lombarda M,
terzo quarto del XVIII secolo

82 Velo Omerale

Gros de Tours ricamato, cm, 36x266

1l disegno, a impostazione speculare rigorosamen-
te simmetrica, & caratterizzato da un rincorrersi di
capricciose volute lungo i quattro lati, dalle gquali
traggono origine esili steli con foglie lanceolate o
dal profilo frastagliato recanti grandi corolle natu-
ralisticamente descritte: si distinguono lilium, ro-
se, peonieg, tulipani, garofani; nel mezzo si trova
una raggiera, al centro della quale ¢ la colomba
dello Spirito Santo.

Sul fondo in gros de Tours, prodotto dalle slegatu-
re alterne dei fili della catena in seta avorio su due
colpi della trama di fondo in seta del medesimo
colore entro la stessa apertura di passo, il ricamo &
eseguito in oro (lamellare e filato con anima di se-
ta beige) nell’architettura a volute e nella raggiera,
in seta policroma (dal rosa sfumante nel perla, dal
malva nel lilla, dal verde nel giallo in diverse tona-
litd; inoltre violacea, gialla, azzurra, grigia) in ste-

li, foglie e fiori e nella colomba, la quale ultima &
arricchita di lumeggiature in argento filato (anima
di seta bianca). Il filato metallico ¢ lavorato a pun-
to steso, parte su supporto (verosimilmente in car-
toncino sagomato) e parte direttamente sul gros
del fondo con punti di fermatura in seta gialla va-
riamente disposti: il ricamo in seta policroma &
eseguito a punto raso senza alcun supporto, con
dettagli a punto catenella.

11 velo omerale, foderato in taffetas verde, & ribor-
dato nei lati lunghi da trina a fuselli in oro filato
{cm. 1,8) e nei lati brevi da bassa frangetta in oro fi-
lato a due capi ritorto (cm. 4).

Non si sono reperite notizie sulla provenienza del
paramento, di proprietd dello Stato, dal 19661n de-
posito presso il Museo Civico di Casale Monlerra-
to, ivi ricoverato dall’allora soprintendente Noe-
mi Gabrielli. 5i propone un’ipotesi di manifattura

lombarda, avvalorata peraliro dalla sobria essen-
zialitd del disegno, senza tuttavia escludere del
tutto il riferimento ad ambito piemontese. La
composizione elegante e ariosa, a definire la quale
concorrono esili volute contrapposte e fiori di di-
mensioni contenute, suggerisce una datazione al
terzo quarto del XVI1II secolo. Appare interessan-
te il confronto gon il ricamoe di un piviale conser-
vato presso il Museo del Duomo di Valenza, vero-
similmente riconducibile ad ambito lombardo e
ugualmente databile al terzo quarto del XVIII se-
colo (A, Barberis in Argenti, oggetti e paramenti det
Duowmo di Valenza, 1991, pp. 65-66, tav. XIX b).

Restaurato dal Laboratorio C. Oliva di Torino, di-
rezione lavori di C. Spantigati, fondi della Regio-
ne Piemonte, 1995,

A.B.

(foto scattata in due particolari durante il restauro)
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La Gipsoteca di Leonardo Bistolfi

E formata da un nucleo di centonovanta opere, delle quali centoventicinque esposte in quattro grandi sale del Museo.
La Gipsoteca costituisce uno dei fondi museali pit importanti per il numero di opere dello stesso autore e per la possibilita
di leggere il percorso artistico del “fare scultura” tramite disegni, abbozzi in terracotta, bozzetti e modelli in gesso, bronzi e

marmi.

—

Targa per la Cassa di Risparmio, 1906-1907 - (Milano) - Modello in gesso, cm. 42x56x3; inv. n. 280

I I presente volume non si sofferma su tali opere, gia oggetto di approfondito studio da parte di R. Bossaglia e S. Berresford in
I occasione della mostra Bistolfi 1859 - 1933, il percorso di uno scultore simbolista, Casale 1984, al cui catalogo si & ritenuto oppor-
tuno rimandare.
E perd doveroso segnalare che ai restauri di allora si sono ora aggiunti cospicui interventi finalizzati all’attuale riallestimen-
to e realizzati dal Laboratorio Gabrieli e Traversi di Bergamo, direzione lavori C. Spantigati, fondi della Regione Piemonte.
L’allestimento ¢ stato curato da Teresa Rossi con la collaborazione di Mira Rossi e 'assistenza del Laboratorio Gabrieli Tra-
Versi.
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Galeazzi, Gaspare, scheda 30
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Intagliatore piemontese, metd del XVIII secolo, scheda 14
Intagliatore piemontese, inizi del XVII secolo, scheda 66
Intagliatore piemontese, fine del XVII secolo, scheda 76
Maestro chierese, 1495 - 1500, scheda 72

Maestro della S. Caterina Gualino, scheda 42

Maestro lombardo, primo quarto del XVI secolo, scheda 4
Manifattura lombarda (7), prima meta del XVIII secolo, scheda 71
Manifattura lombarda (?), metd del XVIII secolo, scheda 81
Manifattura lombarda (), terzo quarto del XVIII secolo, scheda 82
Massaza, Emilio, schede 31, 32, 33

Minusiere piemontese, 1764, scheda 15

Musso, Nicold, scheda 55

Olearo, Giuseppe, schede 34, 35, 36

Pagliano, Eleuterio, schede 23, 24

Pittore casalese, inizio del XIX secolo, schede 17, 18
Pittore fiammingo, seconda meta del XVI secolo, scheda 54
Pittore flammingo del XVII secolo, scheda 59
Pittore flammingo, inizi del XVII secolo, schede 61, 62
Pittore flammingo, 1621, scheda 60
Pittore lombardo del XVII secolo, scheda 5
Pittore lombardo, dopo la meta del XVI secolo, scheda &
Pittore piemontese (?), primo quarto del XVIII secolo, scheda 63-64
Pittore veneto, prima meta del XVIII secolo, scheda 65
Preda, Carlo, scheda 69
Queirolo, Giulio, scheda 26
Reduzzi, Cesare, scheda 39
Reina, Giuseppe, scheda 27
Sapelli, Carlo, scheda 22
Scultore della Spagna settentrionale, fine XI1 - inizi XIII secolo, scheda 41
Scultore della Valle della Loira, secondo quarto del XVI secolo, scheda 49
Scultore di area alpina occidentale, XVII secolo, scheda 50
Scultore di area borgognona o della Francia settentrionale,
secondo quarto del XV secolo, scheda 43
Scultore ligure, inizi XV secolo, scheda 44
Scultore lombardo, meta del XV secolo, scheda 45
Scultore lombardo, seconda meta del XV secolo, scheda 47
Scultore lombardo, inizio del XVI secolo, scheda 1
Scultore lombardo, prima meta del XVI secolo, scheda 2
Scultore marchigiano, terzo quarto del XV secolo, scheda 48
Sereno, Costantino, scheda 37
Spanzotti, Martino, bottega di, scheda 73
Tabacchi, Odoardo, scheda 38
Tilman Riemenschneider, ambito di (Maestro dell’altare di Wettringen?)
scheda 3
Varni, Santo, scheda 29
Vertua, Francesco, scheda 57
Volpi, fratelli, bottega di, scheda 74
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